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RUS EDEBIYATINDA MODERNIST BiR EGIiLIiM OLARAK NEOREALiZM*

Kevser Tetik’

Oz
Rus edebiyatinda XIX. yiizyilin ilk ¢eyreginde realizm akimi ortaya ¢ikar. Yiizyilin sonlarina dogru
sembolizm akimi ile birlikte edebiyatta modernizm siireci baslar. 1910 ve 1920°1i yillarda ise edebiyatta
cogulculuk (plirralizm) goriliir. Sembolizm, akmeizm, fiitiirizm, neorealizm, neoromantizm gibi pek ¢ok akim;

imajinizm, LEF (Sol Sanat Cephesi)®, RAPP (Rus Proleter Yazarlar Dernegi)’gibi birgok edebiyat grubu;
Mezanin Siir® ve Santrifiij® gibi edebiyat birlikleri bu yillarda ayni anda varliklarim siirdiiriirler.

Cogulculugun goriildiigii bu dénemde neorealizmin ortaya ¢ikisi, klasik realizmin krizi ve realizm
akiminin yeni yiizyil insaninin diinya goriisiine uyum saglama ihtiyaciyla baglantili olarak bigcim degistirmesi ile
iliskilidir. Neorealizm, modernist bir islup egilimidir. Akimin tarihsel gelisimi, Gliimiis Cag donemindeki
olusum siireci, 1917-1920°li yillardaki parlak donemi ve 1930’lu yillar olmak iizere ii¢ doneme ayrilir.
Neorealist sanat yonteminde realizm ve sembolizmin dzellikleri bir arada goriiliir, ancak sembolizmin &zellikleri
daha agir basar. Neorealizm akimi igerisinde realist ve sembolist yontemlerin haricinde, empresyonist,
ekspresyonist vb. yontemler bir araya getirilir.

Bu caligmada, betimleyici ve karsilastirmali yontem kullanilarak neorealizmin ortaya c¢ikisina,
ozelliklerine, tipolojisine, temsilcilerine, gelisim evrelerine ve neorealizm igindeki alt egilimlere, bagvurduklari
edebi tir ve Usluplara agiklik getirilmigtir. Neorealizm konusunda Tiirkiye’de neredeyse hicbir bilimsel
caligsmanin yapilmamis olmast Rus Edebiyat1 alaninda ciddi bir bosluk tegkil etmektedir. Bu nedenle s6z konusu
¢aligma, bundan sonraki aragtirmalar i¢in bir 6n adim niteligindedir.

Anahtar Kelimeler: Neorealizm, Realizm, Modernizm, Sembolizm, Empresyonizm, Ekspresyonizm, Yevgeniy
Zamyatin.

NEOREALISM AS A MODERNIST TREND IN RUSSIAN LITERATURE
Abstract

Realism movement emerges in Russian literature in the first quarter of the XIX century. Towards the
end of the century, together with the symbolism movement, the modernism process in literature begins. In the
1910s and 1920s, pluralism is seen in literature. Many movements such as symbolism, acmeism, futurism,
neorealism, neoromanticism; many literary groups such as imaginism, LEF (Left Front of the Arts), RAPP
(Russian Association of Proletarian Writers); literary associations such as The Mezzanine Poetry and The
Centrifuge continue to exist simultaneously in these years.

In this period of pluralism, the emergence of neorealism is related to the crisis of classical realism and
the transformation of the realism movement in connection with the need to adapt to the world view of the people
of the new century. Neorealism is a modernist stylistic trend. The historical development of the movement is
divided into three periods: the formation process in the Silver Age period, the bright era in 1917-1920 and the
1930s. The features of realism and symbolism are seen together in neorealist art method, but the features of
symbolism outweigh those of realism. Apart from the realist and symbolist methods, impressionist, expressionist
etc. methods are combined in neorealism.

! S5z konusu calisma, Kocaeli Universitesi tarafindan 23-24 Temmuz 2020 tarihlerinde online olarak diizenlenen
Modernizm ve Postmodernizm Calismalar1 Konferansi’nda sozlii olarak sunulan “Rus Edebiyatinda Modernist
Bir Egilim Olarak Neorealizm” baglikli bildirinin genisletilmis halidir.

2 Dr. Ogretim Uyesi, Rus Dili ve Edebiyati, Anadolu Universitesi, kevser_tetik@anadolu.edu.tr,
https://orcid.org/0000-0002-1611-8594.
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In this study, the emergence of neorealism, its characteristics, typology, representatives, developmental
stages and sub-tendencies in neorealism, the literary genres and styles they refer to are clarified by using
descriptive and comparative methods. The fact that there is hardly any scientific study about neorealism in
Turkey poses a serious gap in Russian Literature. Therefore, this study is a preliminary step for future
researchers.

Keywords: Neorealism, Realism, Modernism, Symbolism, Impressionism, Expressionism, Yevgeny Zamyatin.

Giris

Rus edebiyatinda ve sanatinda yeni egilimlerin ortaya ¢ikisi, XIX. ve XX. ylizyillarin sinirinda
gerceklesen toplumsal ve ekonomik degisiklikler, bilimsel buluslar ve felsefi diisiinceler ile
baglantilidir; XIX. ylizy1l sonlarinda Rusya’nin ekonomik dokusu, sehirler ve fabrikalar merkez olmak
tizere derin bir degisim gegirir. S6zii edilen donemde sehirlerin niifusu hemen hemen ikiye katlanir ve
dénemin ekonomik biiyiimesi de biiyiik 6l¢iide sehirlerde gergeklesir. Sanayilesme ve sehirlesme azar
azar devreye girer ve XIX. yiizyilin son ¢eyreginde daha da hizlanir (Milner ve Dejevskiy 135).
Geligsen diinya diizeni icerisinde ¢agi yakalama ve ona uyum saglama ihtiyacinin duyulmasi, Rus

edebiyatinda sembolizm ve akmeizm akimlarini kapsayan modernizm siirecinin baglamasina sebep
olur.

Latince ‘modernus’ kelimesinden tiireyen modernizm, ‘simdi’, ‘yeni baslayan’ anlamlarina
gelir. Modernizm, gegmise karsi simdiki zamanin yiiceltilmesini ifade eder; bu baglamda her ¢ag bir
oncekine gore modern sayilabilir. Ancak tarihsel baglamda modernizm; Ronesans ile birlikte ortaya
¢ikan, tam olarak XVIII. yiizyildaki bilimsel/diisiinsel gelismelerle ivme kazanan, bireyin/insanin ve
aklinin odaga tagindig1 bir donemdir. Rasyonel bilincin dorukta yasandigi bu zaman kesiti, toplumsal,
ekonomik ve siyasal icerikli gelismelerle caga damgasini vurur. Modernizmde akil ve bilim; kendi
disindaki tiim egilimleri, yasam goriislerini dislayarak kendi ilkelerini ve Ogretilerini ortaya koyar
(Ecevit 40).

Baglangi¢c noktast Sanayi Devrimi olan modernizm, igerisinde ¢esitli akimlart barindiran,
isluplar 6tesi bir donemdir. Yiizyilin simirinin edebiyatinin tiim bilesenleri birbiriyle kosulsuz temas
halindedir ve “karmasik bir biitliinlik” gosterir. 1910 ve 1920’li yillarda edebiyatta cogulculuk
(plirralizm) goriiliir. Sembolizm, akmeizm, fiitlirizm, neorealizm, neoromantizm gibi pek ¢ok akim;
imajinizm, LEF (Sol Sanat Cephesi)’, RAPP (Rus Proleter Yazarlar Dernegi)® gibi birgok edebiyat
grubu; Mezonin poezii (Mezanin Siir)° ve Tsentrifuga (Santrifiij)'® gibi edebiyat birlikleri bu yillarda
ayn1 anda varliklarini stirdiiriirler. XIX. yiizyilin ilk ¢eyreginden yiizy1l sonuna kadar edebiyata hakim
olan realizm akimi, sembolizm ve akmeizmi i¢inde barindiran modernizmden etkilenir. Realizmdeki
modernist egilim ve modernizmdeki realist egilim, sanatsal yontemin temellerini etkilemeden
kendisini bigem diizeyinde gosterir. Boylece oldukga kisa bir zaman dilimini kapsayan edebiyatin ara
gelisim doneminde ideoloji, tiir ve tislup egilimlerinin gesitliligi ve alternatifligi géze carpar.

Birgok edebiyat akimina ayni anda ev sahipligi yapmis olan modernizm siireci, sembolizm
akiminin ortaya ¢ikisi ile baslar. XIX. yiizyilin sonu ve XX. yiizyilin baslarinda Rusya’da sanayi ve
teknolojinin gelismesiyle birlikte sehirlerin insasi canlanir, kentsel yasam alanlari oldukc¢a genisler.
Yikselen sehirler, sehir kiiltiirli, yalnizlagma, bireysellesme; kisacast yeni ¢agin ve sehirlesmenin
getirdigi yenilikler sairleri korkutur. Rus toplum yasamindaki bu radikal degisimler, sairlerin
zihinlerinde biiyiik bir bilinmezlige sebep olur. Sehirlesmenin, sanayilesmenin nereye kadar gidecegini
ve ne ile sonuglanacagini sorgularlar: “Gelecekte insanoglunu neler bekliyor?”, “Diinyanin sonu geldi
mi?”, “Oliimden sonra hayat var m?”, “Gelecek giizel olacak mi1?” gibi pek ¢ok soruya cevap ararlar.
Bu durum, siirlerinde en ¢ok sehir temasina yer vermeleriyle sonuglanir. Kendilerinin ve diinyanin
akibeti konusundaki bilinmezligi sembollerle dile getirirler. Giimiis Cag’in sembolist ve empresyonist
sairi Innokentiy Annenskiy “O sovremennom lirizme” (“Cagdas Lirizm Uzerine”)' adli makalesinde:
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“Siirde sembolizm, sehrin ¢ocugudur.” der (382). Yasamdaki modernite, edebiyata yansir ve bdylece
Rus edebiyatinda modernizm siireci baglar.

Neorealizmin ortaya ¢ikisi, sembolizmin iiglincii evresi olan 1910°1u yillardaki kriz dénemine
rastlar. 1909 yilinin sonunda en iyi sembolist dergiler Ves: (Terazi)*? ve Zolotoye runo (Altin Yapag)™
kapatilir. 1910 baharinda neredeyse tiim biiyliik sembolist sairler arasinda sembolizmin kriziyle ilgili
tartigma yasanir. Yeni siir okullari, akmeistler ve fiitiiristler makalelerinde ve manifestolarinda
sembolizmin gelisimini tamamladigin iddia ederler. 1910 yili, Rus yazin ve kiiltlir yagaminda 6nemli
bir tarih olarak kabul edilir. Lev Tolstoy’un 6liimii, sembolizmin krizi ve yeni akimlarin, 6zellikle de
fiitiirizmin, ortaya cikist aynm yil gerceklesir. 1910°1u yillarin sonu — 1920’li yillarin basini kapsayan
dénem, edebiyatin kiiltiirel ve tarihsel bir kirilma ortaminda kendisini gergeklestirme girisimi ile
iligkilidir. Devrimlerin yasandigi bu zor dénemde birgok yazar ya Rusya’y1 terk eder ya da agir trajik
kosullarda yagamlarint yitirir.

Rus modernizmi ve Gilimiis Cag lizerine birgok eser veren Lidya Kolobayeva sembolizmi:
“sembolizm” (1890-1900’1u yillar) ve “postsembolizm” (1910’lu yillar) olmak iizere iki evreye ayirir
(61). Rus edebiyat bilimci Oleg Kling ise soz konusu evrelere agiklik getirir: Kling’e gore
“postsembolizm, “sembolizmin krizi’nin yasandigi donemde ortaya c¢ikmustir, akim temsilcileri
sembolizmin mirasindan uzaklagmislar; ancak sanatsal uygulamada sembolizm ile igsel baglarimni
koparmamuslardir. Ustelik 1910-1917 yillari, sembolizmin “baskin edebiyat akinmi”na doniistiigii
doénemdir; 1917-1934 yillar1 ise Rusya’da ve gogmen edebiyatinda sembolizmin geleneklerinin devam
ettigi “gizli” (marentnsiii) donemidir” (38). Rus edebiyat kuramcisi Sergey Kormilov’a gore
“sembolizm, akmeizm ve fiitiirizm, 1917 yilindan kisa siire sonra varliklarinin en saf haline son

verirler; ancak temsilcileri ve mirasgilar1 edebiyati ihya etmeye ve zenginlestirmeye devam ederler
(23).

Neorealizm, edebiyatta Subat ve Ekim Devrimlerinin 6ncesinde goriilmeye baglanir. Sergey
Kormilov’a gére neorealizm, modernist akimlarin bazi 6zelliklerini 6ziimseyen realizmdir (Kormilov
23). Tatyana Davidova’ya gore ise neorealizm, “neorealist sanat yontemine dayanan 1910-1930’lu
yillarda kendini gosteren postsembolist, modernist bir iislup egilimi”dir (28). Davidova, neorealizmle
birlikte “realizmin ve sembolizmin 6zelliklerinin, en ¢ok da sembolizmin o&zelliklerinin
sentezlendigini” (61) sdyler. Onun “gercekei 6zelliklere sahip” oldugunu vurgular; ancak 6ne ¢ikan
ozellikleri arasinda “sembolist yazim yontemlerinin ve anlamli ifade tekniklerinin” oldugunun altim
cizer. Aym zamanda “modernizmin poetikasin1 kullanan neorealizmin igindeki realizm ve
sembolizmin arasindaki sinirlarin  hareketli/canli  oldugunu” belirtir (304). Davidova’ya gore
“Yevgeniy Zamyatin tarafindan ileri siiriilen “sentetizm” teorisine dayanan neorealist eserlerde,
sembolizmin yan1 sira empresyonizm, ekspresyonizm gibi resimsel ve ifade giicii yiiksek yontemler
bir araya getirilmistir” (27). Rus sembolizminin kuramcisi Andrey Beliy ise neorealizmi modernist bir
egilim olarak degil, modernizmin edebiyat okullarindan biri olarak goriir (338).

1. NEOREALIZMIiN BESLENDIGi FELSEFi KAYNAKLAR

Neorealizmin ortaya ¢ikisi, XIX. sonlarinda ve XX. yiizyillarin baginda yayginlasan bilimsel
ve felsefi fikirlerle baglantilidir. Rus edebiyat bilimci Vsevolod Keldis, neorealizmi, 1900-1910’1u
yillarin Moskova’sinda yasanan bir dizi yeni olaya ve felsefi diisiinceye (V. V. Rozanov’un eserleri,
V. S. Solovyov’un “dini-felsefi toplanti faaliyetleri” ve “fikir toplulugu” ile N. A. Berdyayev’in
“spirtialist metafizik’ine vb.) dayandirir. Keldis’a gore, yeni diinya goriisiiniin ana muhaliflerinden biri
olan pozitivizmin reddedilmesi, modernizmin felsefi temelini olusturur. (43-44). Bunun sonucu olarak
realizme 6zgii determinist insan ve ¢evre goriisiiniin yerine, dénemin sanatsal siirecinde neorealizmin
diisiinsel temelini olusturan determinist olmayan insan ve ¢evre anlayisi ortaya gikar.

Bilim felsefesindeki ve fizikteki yeni buluslar (Einstein’in uzay, zaman ve izafiyet teorisi vd.)
diinya resminin, pozitivist anlayistaki gibi dogrusal ve tek yonlii olmadigini, aksine ¢ok daha karmasik
oldugunu gosterir. Boylece realizmde oldugu gibi insan karakterinin ve davraniglarinin kaynaginin
sadece bulundugu cevrenin etkisiyle agiklanamayacagi anlasilir. Bu yilizden realizmin yan1 sira, onu
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ortadan kaldirmadan ve yerine ge¢meden, insani cevreleyen gergekligi baska tiirlii, fantastik bir
sekilde, yorumlayan yeni, modernist edebiyat akimlar1 ortaya ¢ikar (Golubkov 33). Bunlar, varligin
maddi ve manevi alanlara boliinmesine sebep olan 6znel ile nesnel olani yakinlastiran Friedrich
Nietzsche’nin fikirlerinin zeminini olusturan Henri Bergson’un “sezgiselligi” ve “kozmizm”
fikirlerinin yan1 sira genel olarak yasam felsefesi ve psikoloji alaninda yapilan kesiflerdir (ivan
Pavlov, Sigmund Freud ve maddenin fiziksel deneylerde ‘“kaybolmasi” ... ). S6z konusu dénemde
zaman, mekan, olay ve durumlar ¢ok yonlii olarak algilanmaya ve yorumlanmaya baglanir. Kisalan ve
uzayan yeni bir zaman algisi olusur. Rus bilincinde (Vasiliy Rozanov, Gustav Spet, V.Novgorodtsev),
Bat1 felsefesinde (Friedrich Nietzsche, Wilhelm Dilthey, Georg Simmel, Oswald Spengler) ¢oktan
yayginlagmis yeni bir felsefi diinya goriisii ortaya koyulur: boylece yasam, daha dnce oldugu gibi ruh
ve madde olarak alt boliimlere ayrilmaz; bagimsiz ve kendi kendine degerli bir fenomen olarak tezahiir
eder (Mihaylova ve digerleri 48).

XIX. yiizyilin sonu ve XX. ylizyilin bagim kapsayan donemde Rusya’da bir¢ok savas ve
devrim yasanir. Yasanan devrimlerin ve savaglarin yani sira sehirlesme, makinelesme ile birlikte Rus
toplum yasamindaki bu radikal kirilmalar, varolusculuk felsefesinin (egzistansiyalizm) olusmasina
zemin hazirlar. Varolugculuk, XX. yiizyildaki en etkili felsefi akimlardan biridir. Varolusgu fikirler,
Rusya’da (Lev Sestov, Nikolay Berdyayev), daha sonra ise Almanya’da (Martin Heidegger, Karl
Jaspers) ve Fransa’da (Jean-Paul Sartre, Marcel Proust, Albert Camus) genis bir sekilde irdelenir
(Alekseyev 455). Varolusguluk, Schopenhauer’in “akil disicilig1”, Nietzche’nin “bireyciligi”,
Bergson’un “sezgisi”, Husserl’in “olgu bilimi”, Dilthey’in “yasam felsefesi” iizerinde yiikselir (Kaya
384). Varolusculugun merkez noktasinda hayatin anlami ve bireysel 6zgiirliikk problemleri bulunur.
Varolusculuga gore, diinyadaki diger varliklardan farkli olarak Once var olan sonra ne oldugu
belirlenen birey, kendi 6ziinii arar ve kendisi olmaya ¢abalar. Bu bakimdan birey, yasadigi toplumla
catisma icindedir. Varolusculara gore bireysel gerceklik, tek ve oncelikli gercekliktir. Once
diinyasinda zorunlu bir yabanci olan tek basina kalmis birey vardir. Sonra insan, 6ziinii kendisi yaratir,
oziinii kendisi yaratan tek yaratik insandir. Once var olur, sonra ne olacagina kendi karar verir (Kaya
385).

Neorealizmin dogusuna zemin hazirlayan bir diger felsefi diigiince “eskatoloji”dir. Eskatolojik
diisiince, sadece neorealistlerin degil, sembolist ve ekspresyonistlerin de sanatsal diislincelerin temelini
olusturur. Eskatoloji (diinyanin sonu beklentisi), Hristiyanlikta biiylik 6neme sahiptir. Hristiyanlarin
bu konuya fazlasiyla ilgi duymalarinin arka planinda, evrensel bir gergeklik olarak insanlardaki
gelecek meraki, Incil’de yer alan isa’nin bu yondeki ifadeleri ve Kutsal Kitap’in ¢izdigi apokaliptik
kiyamet senaryosu yatar. Hristiyan kiiltiiriindeki diinyanin sonuna iligkin veriler, sadece insanlarin
gelecege ilgi duymalarina yol agmakla kalmaz, ayn1 zamanda Hristiyanlik tarihi boyunca pek ¢ok
kisinin kiyamet tahminleri ileri siirmelerini de beraberinde getirir (Biyik 164). Eskatoloji ve varoluscu
felsefe bircok eserde bir arada goriilen felsefi diislincelerdir. Cogu zaman kendisine ve yasadig
diinyaya yabanc1 olan birey, etrafinda ve diinyada yasananlara anlam veremez. insan beyni ise her seyi
tanimlamak ister. Bu yiizden yiizyillardir insanoglu, diinyada yasanan biiyiik degisimlerden korkup
kiyamet senaryolar1 yazar. Eskatolojik diisiinceler icinde sikisip kalan insan, varolusunu
gerceklestirme konusunda zorlanir.

Neorealizmin en ¢ok beslendigi felsefi diislincelerden biri de Henri Bergson’un
“sezgiciligi”dir (intuitionizm). Fransiz filozof Bergson, sezgiyi bir diisiinme yontemi olarak ortaya
koyar. Bergson, psikoanalistlerin “Ben” kavramina dayanarak gercekciligin yaratict hayat (ruh)
oldugunu ve bu ar1 olusumun evrensel bilgisinin ancak 6zel bir yetenekle (sezgiyle) kavranabilecegine
inanir. Bergson’a gore, yasam zaman ic¢inde sezgi ile kavranacak bir niteliktedir. Akil ve bilim,
yasamin degil, sadece kesinligi ve hareketsiz maddenin bilgisini resimler; yaratic1 yagsamin bilgisi ise
igten duymayla elde edilir (Kaya 382).

Neorealistler gercegi yansitmada Bergson’un sezgiciliginden baska Edmund Husserl’in
“fenomenoloji”sinden (olay bilim, goriingii bilim) de etkilenirler. Husserl fenomenolojisinde
“kendimizi anlamak i¢in dogay1 degil, dogayr anlamak i¢in kendimizi anlamaliyiz” der. Ona gore
olaylar bilincin kavradigi kadariyla agiklanabilmekte, ancak goriingiilerin igeriklerinde var olan
bilinmemektedir (Kaya 383).
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2. RUS EDEBIYATINDA NEOREALIZMIN ORTAYA CIKISI, TEMSILCILERI,
OZELLIKLERI VE GELiSiM EVRELERI

XIX. ylizyi1ldaki rasyonel ve nesnel bilincin mantigina tabi olan klasik realizm, XIX. ve XX.
yiizyillarin basinda diinya algisinin énemli dlciide genislemesiyle yetersiz kalmaya baslar. Insanoglu
alismis oldugu gercekligin sinirlarinin 6tesine bakma imkéani bulur. Bdylece s6z konusu dénemin
yazarlari, yeni kosullara uyum saglayabilmek i¢in yeni bir ifade sistemine, kendi diinya goriislerini
ifade edebilmek i¢in yeni yontemlere ihtiya¢ duyarlar. XIX. yiizyiln ilk ¢eyreginde ortaya ¢ikan Altin
Cag’in bir¢ok klasik eserinin yazilmasini saglayan realizm akimi, ylizyilin sonunda da Rus edebiyat
diinyasimi terk etmez, yeni ¢agin kosullarina uyum saglayarak kendisini gilinceller. Yeni baglayan
modernizm siirecinin ilkeleri (6zellikle sembolizmin) realizmin gelenekselligiyle birlesir. Ancak bu
sentezde sembolizm agir basar. Yeni realizm, sadece modernist bir akim olan sembolizmden degil,
modernist bir akim olan empresyonizmden ve avangard bir akim olan ekspresyonizmden de
faydalanir. Artik sanatsal yontemlerini degistirmis, ¢ok yonlii ve senteze dayali yeni bir realizm
(neorealizm) vardir.

S6z konusu akimin temsilcileri arasinda Yevgeniy Zamyatin (1884-1937), Mihail Prigvin
(1873-1954), Sergey Sergeyev-Tsenskiy (1875-1958), Konstantin Trenyov (1876-1945), Aleksey
Capigin (1870-1937), Vyaceslav Siskov (1873-1945), ivan Smelyov (1873-1950) gibi yazarlar
bulunur. Yiizyil smirinda modernizmde oldugu gibi neorealizmin de kendi tipolojisi bulunur.
Neorealist yazarlar, eserlerinde yogun olarak basvurduklar1 yontemler konusunda ayrilirlar. Ornegin,
Yevgeniy Zamyatin yazin sanatinda daha ¢ok sembolizme; Ivan Bunin, Aleksandr Kuprin ve Boris
Zaytsev empresyonizme; Leonid Andreyev ekspresyonizme; Aleksey Remizov ve Mihail Prigvin ise
mitolojiye basvurur. Neorealizm kavrami, genis kronolojik ve anlamsal sinirlar1 kapsar. Bu nedenle
birgok edebiyat akiminda goriilen kategorik kesinlige ve netlige sahip degildir.

Neorealist yazarlar eserlerinde diinyevi gergeklerle uhrevi gergekleri, akil 6tesi mistik konulari
tasvir ederler. Neorealizm akiminin tipolojisi, ilk olarak edebiyat bilimci Tatyana Davidova tarafindan
verilir. Davidova’ya gore neorealizmin i¢inde dini ve ateist olmak {izere iki alt egilim bulunur. Ateist
egilimle ironi ile hayatin trajedisinin iistesinden gelen Yevgeniy Zamyatin, ilya Ehrenburg, Veniamin
Kaverin, Lev Lunts, Andrey Platonov, ayn1 zamanda Aleksey Tolstoy ve Aleksandr Belyayev gibi
isimlerle iliskilendirilir. Dinilik ise cesitli dini inanglara mensup yazarlarla, Ivan Smelyov (onun
Ortodoks inanciyla), Sergey Sergeyev-Tsenskiy, Mihail Prigvin, Vyageslav Siskov, Konstantin
Trenyov (onlarin panteizmiyle), ayn1 zamanda ise Aleksey Remizov ve Mihail Bulgakov (sapkinliga
varan inanglariyla)’un yazin sanatiyla nitelendirilir (61).

Neorealizmin 1900’lerin ortalarinda Rus edebiyatinda kendini ilan etmesine ragmen neorealist
sanat diislincesinin Onciisii olarak Anton Cehov (1860-1904) kabul edilir. Andrey Beliy’in 1907
yilinda yazdig1 “Cehov” baslikli makalesinde, Cehov’un yazin sanatinda “birbirine zit olan realizm ve
sembolizm akimlarinin kesistiginden”, “Cehov’un realizmi tiikettiginden”, “onun yazin sanatinin Rus
sembolizminin temelini olusturdugundan”, bu yiizden kendilerine de yeni bir sey iiretme gorevi

diistiigiinden bahseder:

Onda, sembolizm ve realizm gibi zit akimlarinin bulusur ve kesisir. Lev Tolstoy’un
bizim i¢in degerli edebi olan geleneklerinin aktarimimin siirekliliginin mirasgisi
Cehov’dur. Ayni1 zamanda, Rus edebiyatinin birgok ara akimini patlatabilen gercek
sembolizmin dinamiti, Cehov’un yazin sanatinda saklidir; bu akimlar genellikle
gercek diiriist realizmi reddederek gercekgiliklerini yar1 sembolik goriintiilerin
O0diing alliklariyla bozarlar.... Cehov, higbir zaman kendisini bir sembolist olarak
gormedi, ancak asil ve diirlistce, adeta biitlin yazin sanatim1 Rus sembolizminin
temeli olmast i¢in adad1 (831).

...Glniimiizdeki realizm epigonlarinin sembolik bir diinya goriisii ile digaridan
baglanti kurma girisimleri ciddi gelmemektedir. Tek baglanti noktalari, sadece
Cehov’dur. Oyleydi, dyle de kalacak. Geri kalan her sey toz olup ugacak... Cehov,
realizmi tiiketti. Biz, sembolistler, onun oniinde egiliyoruz, tilkenmis olana geri
donmek istemiyoruz; ¢iinkii Cehov’un yazin sanatinin ustaliginin farkindayiz.
Ondan 6grenmeye, kendimizi onunla test etmeye, hatta diinyaya onun gozleriyle

70



bakmaya; ancak gelecegin yollarinin bizi yonlendirdigi alanlara, ileriye bakmaya
haziriz... (835).

Cehov, iki biiyiik gelisme donemi arasinda merkezl bir konuma sahiptir. XIX.
ylizy1l, onunla sona erer. Cehov, yazin sanati aracilifiyla realizm ile bizim aramiza
astlmaz bir sinir ¢izmistir. Bundan bdyle bizim saf realizme geri doniisiimiiz yok...
(835-836).

Cagdas1 Lev Tolstoy da onun agtig1 yolun yeniligini fark eder ve Cehov’un yazin sanatinda
goriilen tislup 6zelliklerinin onu, ¢agdaslarindan farkli kildigindan bahseder:

Cehov emsalsiz bir yazardir, evet, evet, bilhassa emsalsiz... Yasamin yazari...
Cehov, biitiin diinya i¢in fikrimce, yeni, tamamiyla yeni, benzerine higbir yerde
rastlamadigim yeni yazilig bigimleri yaratmustir... Cehov’u yazar olarak 6nceki Rus
yazarlariyla, Turgenyev, Dostoyevski ve benimle, kiyaslamak imkéansizdir.
Cehov’un empresyonistlerde oldugu gibi kendine 06zgli bir {slubu vardir
(Sergeyenko 226-228).

Tolstoy’un da belirttigi gibi, Cehov’'un kisa ve uzun hikayeleri, oyunlari edebi
empresyonizmin ozelliklerini tagir. Cehov, metindeki gereksiz her seyi atar, diizyaziyi siir gibi 6zli ve
yogun yapan iislubunun soylu lakonizmi, biiyiileyici basitligi ve kisaligiyla yeniden canlandirir
(Ozkaya 165). Cehov’un realizme asil katkisi, bu akimi yeni tipler ve konularla zenginlestirmis
olmaktan ¢ok modern Rus ve diinya edebiyatina kaynaklik etmesi ve Rus edebiyatina getirdigi
yenilik¢i 6zelliklerdir. Bu yenilik¢i 6geler, Lev Tolstoy’un ¢ok sevdigi, hayranlik duydugu geng
cagdasinin Bozkir’mi okuduktan sonra dile getirdigi “izlenimcilik” saptamasini da igermekle birlikte,
cok daha genis ve derin bir alan1 kapsamaktadir (Behramoglu 99).

Rus, Sovyet sairi, sanat ve edebiyat elestirmeni Maksimilian Volosin’in 1910 yilinda kaleme
aldig1 “Henri de Régnier” (“Anpu ne Penre”) baslikli makalesi ‘neorealizm’ teriminin gegtigi, akimin
ortaya ¢ikisinin ve 6zelliklerinin anlatildig ilk eserlerdendir:

Henri de Régnier’in yazin sanati sembolizmden yeni gercekgilige gegisi temsil eder.
Sembolizmden kurtulan ve yeni bir organik sanat ¢agina giren bu uyumlu, kati ve art
arda gergeklesen doniisiim 6rnegi bizim igin son derece 6nemlidir. Andrey Beliy,
Mihail Kuzmin, Aleksey Remizov, Aleksey Tolstoy’un romanlarinda ve uzun
oOykiilerinde, neorealizmin yolu zaten baglamistir ve Henri de Régnier 6rnegi, ¢ok
sey anlamamiza yardimei olacaktir. Sembolizmden kaynaklanan bu neorealizm,
elbette, romantizm temelinde ortaya c¢ikan realizme benzemez. Sembolizm,
natiiralizme kars1 idealist bir tepkidir (60).

Sembolizm bayrag: i¢in miicadele sona erdi, sanattaki her seyin sembol agisindan
yeniden degerlendirilmesi artik tamamlandi, bu nedenle sembolizmin temeli
tizerinde giiglendirilmis yeni bir gergekgilik yaratma zamani geldi. Yeni ger¢ekgilik,
tipkt Flaubert’in realizminin romantizme diigman olmadigi gibi, sembolizme diisman
degildir. Bu, bir tepkiden ¢ok sentezdir, s6z konusu prensibin sonucunu
Ozetlemektir, inkar etmek degildir (61).

...Sembolistler siirekli olarak ylizeysel analojilere dayanan az ya da ¢ok karmasik
bilmeceler inga etme alanina diistiiler. O zamanlar, alegoriye eslik eden sembolizm,
analiz ve gozlem temeline dayanan realizm anlayisina aykirtymis gibi goriiniiyordu.

Ancak her seyin kalict bir sembol olarak anlasildigi o andan itibaren, bu bilmeceler
oyununun olasilig1 ortadan kalkti. Bir kez daha, sanat¢inin tiim dikkati, artik kesin
bir anlamin olmadig1 dis diinyanin imgelerine odaklandi; ancak sembolizm, yasamin
tiim ozelliklerine &6zel bir seffaflik kazandirdi. Onceden nehir yiizeyinde
gOkytiziinlin, bulutlarin ve agaglarin yansimasi goriiliirken, neorealizm ile birlikte bu
titrek 151k goriintiilerinin altindan tas ve otlar ile karanlik ve seffaf bir taban ortaya
¢ikt1.

Neorealizmde, olaylarin ve imgelerin insan ruhunun derinliklerine niifuz eden
bagimsiz bir anlami vardi. Her sey rastlantisal olarak mantikli olaylar silsilesi ile
degil, bu olaylarin yayildigi merkezin bulundugu farkli bir planla baglantiliyds;
gergekei bireycilik olarak empresyonizm, bu yeni tasvir i¢in uygun temeli ve tonu
yaratti (62).
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Neorealizm akiminin kuramcisi1 ve 6nde gelen yazar1 Yevgeniy Zamyatin, kaleme aldig1 bir
dizi makalede akimin ortaya cikis gerekgelerine, tipolojisine, Ozelliklerine vb. aciklik getirir.
Zamyatin, 1924 yilinda kaleme aldigi “O literature, revolyutsii, entropii i prigyom” (“Edebiyat,
Entropi ve Diger Seyler Uzerine”)** adli makalesinde “Ama onlar diinde kald:. Canli edebiyat diiniin
saatine gore yasamaz, bugiiniin de degil, yarinin saatine gore yasar” (Entropi 244) diyerek klasiklerin
diine ait oldugunu vurgular. Yasadig1 donemin edebi arayiglar1 konusunda su sozleri sarf eder:

...Aritmetik, alfabeci elestirmenler de simdi sanatsal Uslupta elle tutulur olanin
disinda bir sey ariyorlar. Ama onu, tipki benim bir akgam 1ssiz Neva Bulvari’nda,
yagmur altinda gordiigiim yesil paltolu adam gibi ariyorlar. Yesil paltolu adam
sallanip direklere tutunarak fenerle aydinlanan kopriiye dogru ilerliyordu. Adama
sordum: ‘“Neyiniz var?” - “Ciizdanimi artyorum, az dnce iste surada kaybettim” (-
eliyle karanlikta bir yeri gosterdi). - “Peki, neden onu fenerin altinda artyorsunuz?” -
“Ciinkii burasi, fenerin alti aydinlik, her seyi goriiyorum.” Ariyorlar, ama kendi
fenerlerinin altinda. Ve herkesi de fenerlerin altinda aramaya davet ediyorlar.

Canli edebiyatin bigimsel belirtisi, i¢sel belirtisiyle aynidir: dogrudan uzaklasma,
yani herkesin bildigi ve bu ana dek benim bildigimden uzaklagma - kanon rayindan
¢ikma, genis otoyoldan ¢ikma. Rus edebiyatinin otoyolu, Tolstoy, Gorkiy, Cehov’un
dev tekerleklerinin ¢ignedigi bu otoyol realizmdir, giindelik hayattir, demek ki,
giinlik hayattan uzaklagmak gerekiyor. Blok, Sologub, Beliy tarafindan kutsallik
derecesinde kanonlastirilmis olan raylar, giindelik hayattan uzaklasan simgeciliktir:
demek ki, giindelik hayata yakinlasmak gerekiyor. Sagma, evet. Paralel ¢izgilerin
kesismesi de sagmadir. Ama bu sagma sadece Euklides’in kanonlagsmis, diizlem
geometrisine gore sagmadir: Euklides¢i olmayan geometride bu bir aksiyomdur.
Sadece diizlemsel olmayr birakmak, diizlemselligin otesine ¢ikmak gerekiyor.
Bugiiniin edebiyat1 i¢in glindelik hayatin diizlemselligi de, ucak icin yer neyse odur:
sadece hiz almak i¢in bir yol - sonra yiikselmek icin - giindelik hayattan varolusa,
felsefeye, fantastige yiikselmek igin. Otoyollarda, soselerde diinkii at arabalari
gicirdayabilir. Canlilarin kendi gegmislerinden kopma giicii vardir: Gorkiy’nin son
oykiilerinde birdenbire fantastik belirir, Blok’un Onikiler™ siirinde birdenbire sokak
manileri belirir, Beliy’in Epopeya dergisinde birdenbire Arbat’in giindelik hayati
belirir (Entropi 246-247).

Zamyatin’in de belirttigi gibi, realizmin yeni diinya anlayisinin gerisinde kalmasi, yeni
sanatsal bicimlerin dogmasina yol acar; sanatsal diislincenin tiirii daha “sentetik” héle gelir. “Yeni
gercgekgilige” yonelen yazarlar, “iki diinya goriisiiniin, realizm ve sembolizm” in sinirinda giiglenmek
icin ortak bir emel etrafinda birlesirler.

Zamyatin, yazili olarak sentetizm kuramindan ilk kez “Edebiyat, Entropi ve Diger Seyler
Uzerine” (1924) makalesinde degil, “O sintetizme” (“Sentetizm Uzerine”, 1922)* adli calismasinda
bahseder. Ancak sentetizm fikrinin olusumu daha da oOncelere dayanir. Zamyatin, neorealizm
(sentetizm) fikrini ilk kez 8 Eyliil 1918’de Lebedyan Halk Universitesi'nde okudugu Sovremennaya
russkaya literatura (Cagdas Rus Edebiyat)'’ bashikh bildirisinde ortaya koyar: “neorealistlerin ortaya
¢ikisina dogru hayat zorlasti, daha ¢ok hizlandi, daha hummali bir hale geldi, “Amerikanlasti” .... Bu
yeni yasam karakterine uygun olarak neorealistler, realistlerden farkli olarak daha kisa, daha yiiksek
derecede anlasilir yazmay1 6grendiler. Biitiin bir sayfada sdylemek istediklerini on satirda ifade etmeyi
ogrendiler” (Sovremennaya 360). Konusmasinda ayrica yeni ger¢ekgiligin tanimina (daha sonra akimi
“sentetizm” olarak adlandirir) ve baslica 6zelliklerine yer verir. Zamyatin’in 1920’lerde kaleme aldig1
diger kuramsal ve elestirel makaleleri énemli dlgiide bu bildirinin baslica tezlerini tekrarlamakta ve
agikliga kavusturmaktadir (Polyakova ve Jeltova 98). Neorealizmin kuramcisi, “Sentetizm Uzerine”
baslikli makalesinde sanat¢inin detaylar1 yakalamak istediginde degil, hizla gegip giden hayati tasvir
etmek istediginde neorealizmin gerekli oldugunu sdyler (O sintetizme 170-171). Edebiyat bilimci
Larisa Polyakova ve Natalya Jeltova, Zamyatin’in eserlerinde gecip giden hayat1 yakaladigindan, az ve
0z ancak etkili bir sekilde tasvir ettiginden bahseder: “Zamyatin portrelerinin hepsinde, tasvirin
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lakonizmi dikkat g¢ekicidir; ancak ¢ogu durumda geleneksel bir tasvirden bahsetmek bile zordur.
Aksine, bu tasvirler en goze carpan, uzaktan ve hareket halindeyken bile goriilebilen ayirt edici
isaretlerin bir kompozisyonudur. Bunun nedeni, Zamyatin’in daha ¢ok diinyaya ve bireye hareketli
kamera ag¢isindan bakmasidir” (Polyakova ve Jeltova 98).

Neorealistlerin diinya goriisiiniin 6ziinii anlatmak i¢cin Zamyatin, mikroskop iizerinden 6rnek
Verir:

...Eliniz size ¢ok gercek ve inkar edilemez geliyor. Ince tiiylerle kapl piiriizsiiz,
pembe bir cilt gériiyorsunuz. Bu size gore ¢ok basit ve inkar edilemez bir gercek.

Bu da mikroskobun acimasiz ironisiyle aydinlanan elinizi saran derinin bir pargast:
gozenekler, ¢izgiler, bilinmeyen bitkilerin kalin saplari, tiiyler. Devasa gri bir toprak
pargasi veya sonsuz uzakliktaki gokyiiziinden, tavandan, diisen bir goktasi; tamamen
fantastik bir diinya, belki de Mars’ta bir diizlik. Simdi kendinize su soruyu sorun:
daha gercek, daha hakiki olan piiriizsiiz, pembe bir cilt mi yoksa bu, tiimsekli ve
yarikli olan m1?

Realizm, diinyay1 ¢iplak gozle gordii; sembolizm ise diinya iskeletinin yiizeyinde
parladi ve diinyadan yiizlinii ¢evirdi. Bu tez (realizm) ve antitezdir (sembolizm),
sentez (neorealizm) ise diinyaya kompleks bir gozlik seti ile yaklasti. Boylece
oniinde insanin bir evren, giinesin bir atom, gezegenlerin molekiiller ve bir el, elbette
ki, elin 151l 1511 parlayan ugsuz bucaksiz takimyildizi oldugu, diinyanin beyaz bir kan
hiicresi oldugu, Orion’un dudakta ¢irkin bir ben oldugu, giines sisteminin Herkiil’e
uctugu, ki bu sadece devasa sagimsalligidir bagirsaklarin, grotesk ve tuhaf diinyalar
acild1. Odunun giizelligi ve ayin cesedi andiran ¢irkinligi acildi, insanoglunun higligi
ve azameti acildi, her seyin izafiligi acildi... (O sintetizme 167).

Artan goriigsle sunulan gergeklik, carpik ve abartili goriinlir. Bu nedenle Zamyatin’e gore
“gerceklik ilkel degildir; ‘realia’ degildir, ‘realiora’dir, yer degistirmede, carpitmada, egrilikte, nesnel
olmamaktadir” (O sintetizme 168). “Nesnel olan fotograf aygitinin objektifidir” (O sintetizme 179).
Zamyatin’in bu son climlesinin Andrey Beliy’in “Simvolizm i sovremennoye russkoye iskusstvo”
(“Sembolizm ve Cagdas Rus Sanati”, 1994)'*® makalesindeki “Bizler (sembolistler), edebiyatin gorevi
olarak goriilen, yasamin fotografini ¢gekme eylemini protesto ediyoruz” (341) ciimlesiyle igerik olarak
neredeyse ayni olmasi tesadiif degildir. Zamyatin, ayn1 zamanda Vyageslav Ivanov’un “sanat¢inin
goriinen gergekten en gizli gercege yonelmesi gerektigi anlamina gelen “gerceke¢i sembolizm ve mit”
(peamuctruueckuii cumBOM3M M MHU(D): “gergekten en gergege” (latince: “a realibus ad realiora”)
sloganinda verdigi mesaji yazin sanatinda yerine getirir (134). Gergekligin derinliklerine niifuz etme
arzusu, neorealist yazarlari yalnizca yeni tasvir yollarin1 degil, ayn1 zamanda gercekligin yogunlastigi
alanlar1 da aramaya tesvik eder. Neorealizmin temsilcileri, kirsal yasamda, dogada, kentsel yapinin
duyarsizlagmasini ve standartlagsmasini 6nlemeyi basaran her seyde bu alanlari bulurlar. Neorealistlerin
antisehirciligi, tagra ve kdy yasamina bagliliklari bu yiizdendir.

Zamyatin, “yeni bi¢im herkesce anlagilmiyor mu, ¢ogu kimse igin zor mu?” sorusuna su
sozlerle cevap verir:

Olabilir. Alisilmis, banal olan sey elbette, daha sadedir, tatlidir, lezzetlidir.
Veresayev’in ¢ikmazi ¢ok rahattir - yine de rahat bir ¢gikmazdir bu. Euklides diinyasi
¢ok sadedir ve Einstein’minki ¢ok zordur - buna ragmen Euklides’in diinyasina
donmek imkansizdir. Higbir devrim, hicbir kafirlik rahat ve kolay degildir. Ciinkii
bu bir sigramadir, bu evrimsel egrinin akisindan bir kopustur, kopussa yaradir,
acidir. Ama yaralanmak gerekir: Insanlarin cogunda miras alinmus bir uyku hastalig:
vardir, bu hastaliga (entropiye) yakalanan uyuyamaz, yoksa son uykusuna, oliime
yatmis olur. Bu hastalik sik sik sanatgiya, yazara da gelir: bir kez icat edilmis ve iki
kez miikemmellestirilmis bi¢imin iginde uykuya dalmaktan hosnut olurlar. Kendini
yaralamak, sevilenden ayrilmak, yasayip ge¢mislerden ayrilmak, huzurun hos
kokulu defne yapraklarindan ayrilmak bos tarlaya gitmek ve orada yeniden
baslamak giiciinii bulamazlar. Dogru, kendini yaralamak zordur, hatta tehlikelidir:
Blok Onikiler’i yazarak kendinde dliimciil bir yara agti. Ama canli bir insan igin
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bugiinii diin gibi yagamak ve diinii bugiin gibi yasamak ¢ok daha zordur (Entropi
248-249).

Zamyatin’in 1923 yilinda kaleme aldigi “Novaya russkaya proza” (“Yeni Rus Nesri”)"
makalesinde de ic¢inde bulundugu donem edebiyatinin hareket noktasinin “sentetizm” oldugunu
belirtir. Realizmi mikroskoba, sembolizmi ise teleskoba benzetir. Zamyatin, neorealizm ile her ikisine
birden sahip olduklarini dile getirir. Bu sayede hem yakindaki gergekligi en ince ayrintisina kadar
gorebilmenin hem de sonsuzlugun bilgisine ulagabilmenin miimkiin oldugunu ifade eder.

Edebiyatin su anda hareket ettigi noktayr tanimlamak igin bir kelime ariyor
olsaydim, “sentetizm” kelimesini secerdim: sentetik bir doganin bi¢imsel deneyleri,
sembolizmde sentetik bir imge, sentezlenmis bir giinliik yasam, bir fantezi ve giinliik
yasam sentezi, sanatsal ve felsefi sentez deneyimi. Diyalektik olarak: realizm bir
tezdir, sembolizm ise bir antitezdir. Artik hem realizm mikroskobunun hem de
sonsuzluga gotiiren sembolizmin teleskop merceklerini icinde barindiran tigiincii bir
sentez var (Novaya russkaya proza 269).

Rus, Sovyet dil ve edebiyat bilimci Viktor Jirmunskiy 1916 yilinda yazdigi “Sembolizmin
Ustesinden Gelenler” (“Ilpeononepmmue cumsoiausm™) adli makalesinde, Hiperborealilarin (yani
akmeistlerin) sanatsal metodunu neorealizm olarak adlandirir: “Biraz dikkatli bir sekilde,
“Hiperborea”lilarin idealinden, kesin ve biraz c¢arpitilmis olan gercekligi 6znel, igsel ve estetik
deneyimlerle, o6zellikle de dis hayatin izlenimlerini, distan algilanan manevi yasami aktaran
neorealizm olarak tanimlamak miimkiindiir” (131).

Yevgeniy Zamyatin, XX. ylizyilin basinda yeni bir edebiyat akimmin ana hatlarin1 agik¢a
ortaya koyar ve neorealistlerin temel 6zelliklerine dikkat ¢ceker. Zamyatin, eserde asil gergekligi ortaya
¢ikaranin kisilerin ve olaylarin goriiniirdeki inanilmazligi oldugunu belirtir. Neorealizmin diger
Ozellikleri arasinda imgelerin ve ruh héllerinin en canli ve karakteristik izlenimlerle aktarilmasin
(empresyonizm yontemiyle); kullanilan renklerin belirginligini, keskinligini, ¢cogu zaman abartil
parlakligin1 (ekspresyonizm yontemiyle); konularmm kdyde, iicra ve sapa yerlerde gegmesini;
eserlerdeki ¢cogu zaman giinliik hayatin ayrintilarinin tasviri yoluyla yapilan soyut genellemeleri;
anlatmanin degil, gostermenin amag¢ edinilmesini; yerel halk lehgelerinin kullanimini; sozciiklerin
kullaniminda miizikaliteye 6nem verilmesini; dilin vecizligini gosterir (Sovremennaya 362-363):
“Eski, agir, bogucu tasvirler yok artik: vecizlik - ama her sozciik biiyiik salgin giiciine, yiiksek voltaja
sahip olacak. Bir saniyeye daha Once altmig saniyelik dakikada ne varsa o sigdirillacak: sozdizimi
eliptiktir, karmasik virgiill piramitleri ugar, bagimsiz Onermeler tas tas dosenir” (Entropi 247).
Neorealistlerin yeni ¢aga uyum saglamak igin yontemlerini ve iislubunu degistirme girisimi, Davidova
tarafindan “vizyoner filozoflarin ve modernist deneycilerin cesareti” (2) olarak degerlendirilir.

Arastirmaci Darya Klivenkova, “Cert1 neorealizma v romane V. S. Makanina “Ispug™” (“V. S.
Makanin’in “Korku” Romaninda Neorealizmin Ozellikleri”)*® adli bildirisinde neorealizmin baslica
ozelliklerini ve motiflerini li¢ gruba ayirir (31): 1) “Kaos halindeki diinya”, “otoritelerin krizi”, Tanr1-
merkezcilik, ideal ile gerceklik arasindaki uyumsuzluk, “ben” ve toplum karsithigi, varolussal bir
¢ikmaza karsi tutum, tatminsizlik, kopukluk, iki kutupluluk; celiski, doniisiim, protesto, yerinden
olma, igrenme, yabancilagma, kacis, 6liim, bosluk ve yokluk motifleri (Ganiyeva); 2) Karamsar ve
eskatolojik ruh hali (Kaznageyev); 3) Senkretizm, sanatsal diisiincenin heterojenligi, birkag gelenegin
eszamanlt kullanimi, ¢esitli sanatsal yontemlerin unsurlarinin sentezi, g¢esitli sanatlarin sentezi,
maksimum samimiyet ve giinah ¢ikartma ¢abasi, birinci tekil anlatim, metinde anlaticilarin degisimi,
cirkinlik, yalnizlik ve yanlis anlama motifleri (Romanov).

Neorealistler sadece yontem degil, tislup arayislarina da yonelirler. Bu arayislarinin bir sonucu
olarak ‘ornamental’naya proza’ (siislii nesir) ve ‘skaz’ (epik halk hikdyesi) ortaya cikar. Ismini siirin
giiclinden alan Rus edebiyatinin Glimiis Cag donemiyle birlikte nazimin ilkeleri ve sanatlari nesirde de
gorlilmeye baglanir. Boylece siirdeki benzerlik, karsitlik ve listeleme {izerine kurulu, mecaza, anlama,
soze ve sese dayali gesitli sanatlarinn goriiliigii ‘ornamental’naya proza’ ortaya gikar. Ozellikle
1920’11 yillarda yazilan eserlerin 6nemli bir kisminda leitmotifler, imgeler, semboller, 6n yinelemeler,

9 Hopas pycckas mpo3a
2 «Yeptsl Heopeanusma B pomane B. C. Makanuna «Mcmyr»»
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art yinelemeler, degismeceler, deyim aktarmalari, benzetmeler, ad aktarmalari, asonans ve aliterasyon
gibi sanatlar genis yer tutar. S6z konusu sanatlarla birlikte nesirde ritim ve ahenk 6n plana cikarken,
konu arka planda kalir. ‘Ornamental’naya proza’ tiirlinde eserler veren yazarlar arasinda Andrey Belty,
Aleksey Remizov Boris Pilnyak, Mihail Bulgakov, Mihail Prigvin, Vladimir Nabokov, Boris
Poplavskiy, Varlam Salamov, Vladimir Gusev, Boris Pilnyak gibi yazarlar bulunur.?*

[lk 6rnekleri Rus halk edebiyatinda goriilen ‘skaz’ ise yine neorealist yazarlarm en gok
bagvurdugu anlat1 tiirlerinden biridir. ‘Skaz’, tarihsel konularin ele alindigi, anlaticinin 6n plana
ciktig1, anlatict ve eser kahramanlarinin ait olduklari toplumsal smifa gore konusturuldugu anlati
tirtidir. ‘Skaz’; ‘harakterniy skaz’ (karakteristik skaz) ve ‘ornamental’niy skaz’ (siislii skaz) olmak
tizere ikiye ayrilir. ‘Ornamental’niy skaz’in ‘harakterny skaz’dan farki, diyaloglarin, anlatisalligin,
konugma dilinin goriilmesinin yani sira ‘ornamental’naya proza’da oldugu gibi siirdeki s6z
sanatlarinin ve ahengin de goriilmesidir. Nikolay Leskov, Mihail Zosc¢enko, Pavel Bajov ‘harakterniy
skaz’ tiiriinde yazarken, Leonid Leonov, Andrey Beliy ve isaak Babel ‘ornamental’niy skaz’ tiiriinde
eserler verir.?

Neorealizm akimiin gegirdigi evreler Tatyana Davidova tarafindan 1900-1910’lu yillar,
1920°1i yillar ve 1930’lu yillar olmak {izere ti¢ doneme ayrilir. 1900-1910’1u yillar neorealizmin ilk
donemidir. Edebi bir akim olarak neorealizm (sentetizm), 1910°larda yeni halk¢1 dergi Zaveti’'nin
(Vasiyetler)”®  atolyesinde ortaya ¢ikar. 1900-1910’larin  elestirisinde, konularmi  yasam
malzemelerinden segen, Rus realizmine 6zgii olan yasam yazarliini icra eden geng nesir yazarlarinin
ilk sanatsal deneyimleri degerlendirilir. Ancak, bu yazarlar diinyanin ger¢ek¢i resminden ve insan
kavramindan vazgecerler ve aktif olarak yeni, modernist sanatsal ara¢ ve yontemler ararlar. Bu
nedenle s6z konusu yazarlar, elestirmenler tarafindan neorealistler (HeopeanmucTsl) ya da yeni realistler
(noBopeanuctel) olarak adlandirilirlar. Erken kusak neorealistlerin yaraticiligi, Fyodor Sologub,
Zinaida Gippius, Aleksandr Blok, Andrey Beliy, Maksim Gorkiy ve Aleksey Tolstoy’un eserleriyle
iligkilidir (64-65).

1920’11 yillarda ise “birinci dalga” neorealistlerin ve aralarinda 6gretmenleri ve kuramcilari
Yevgeniy Zamyatin’in de bulundugu “Serapion Kardesler”® edebiyat grubundan yazarlarm yazin
sanatiyla birlikte neorealizmin (sentetizmin) teorisi kesinlesir. 1920°li yillar, neorealistlerin sanatsal
yaraticiliginin en verimli donemidir. Bu yillarda “ikinci dalga”, ve aralarinda Veniamin Kaverin, Lev
Lunts, Mihail Zoscenko, aym zamanda Valentin Katayev, ilya Ehrenburg ve onlara yakin olan
Aleksandr Grin, Isaak Babel bulunan “Serapion Kardesler” ortaya c¢ikar. 1920’lerin neorealist
akimimin temelini Yevgeniy Zamyatin, Mihail Prisvin, Aleksey Tolstoy, Andrey Platonov ve Mihail
Bulgakov’un yazin sanati olusur. 1920’li yillarda neorealistlerin her seyden once Rus devrimi
fenomeniyle ve onunla baglantili olan 6zgiirliik, mutluluk ve Rusya’nin ulusal 6zgiinliigii, yeni insan
yaratimi, medeniyet ve kiiltlir iliskisiyle ilgilendigi goriiliir. Bundan baska neorealistlerin yazin
sanatinda sembolist, realist, empresyonist, ekspresyonist tiplestirme yontemleri ve gorsel, ifade giicii
yiiksek yontemler sentezlenir. Sembolist tipleme ve poetikanin goriildiigli romanlar arasinda Yevgeniy
Zamyatin’in Biz (M1, 1920), Andrey Platonov’un Cevengur (Yesenzyp, 1972), Mihail Prigvin’in
Cadimin Zinciri (Koweesa yenv, 1927), ve Mihail Bulgakov’un Usta ve Margarita (Macmep u
Mapzapuma, 1966) eserleri bulunur (Davidova, 65-66).

1930°1u yillar, modernist bir egilim olarak neorealizmin varliginin son etabidir. Giimiis Cag’in
iki 6nemli kilometre tas1 olan Andrey Beliy’in 1934 yilindaki, Osip Mandel’stam’in 1938’deki 6liimii
ile birlikte Rus modernizminin, alternatifler déneminin sonu gelir (Davidova, 69-70). Cogulculugun
yerini tekilcilik alir. Sadece siyasi degil, toplumun her alanini etkileyen “sosyalist realizm” ortaya
¢ikar ve diger akimlar yasa dis1 ilan edilir. Birinci Sovyet Yazarlar Kongresi’nin® yapildig1 1934 yils,

2L Ayrintili bilgi icin bkz.: Tetik, Kevser ve Goniil Yiiksel. “Tiirk ve Rus Edebiyatinda Siislii Nesir.” Sel¢uk
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi (SEFAD) 44 (2020): 85-102.

22 Ayrntili bilgi igin bkz.: Tetik, Kevser. “Bir skaz 6regi: isaak Babel’in Tuz adh Gykiisii”. Siyasi, sosyal ve
kiiltiirel yonleriyle Tiirkiye ve Rusya. Cilt 4. Osman K6se ed., Ankara: Berikan Yaymevi, 2020. 205-219.
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Rus edebiyati tarihinde 6nemli bir donemeci, estetik ¢cogulculuk edebiyatindan tekilcilige, yaraticilik
Ozgiirliigiinden izin verilen tek sanatsal yontem olan sosyalist realizme gecisi isaret eder.

3. RUS EDEBIYATINDA NEOREALIiZMiN BUNYESINDE BARINDIRDIGI EDEBI{
AKIMLAR

a) Sembolizm

1870-801i yillarda Fransa’da dogan, daha sonra Valeriy Bryusov tarafindan kaleme alinan Rus
Sembolistleri (Pycckue cumeonucmer, 1894-1895) adli ¢ kitap¢igin yayimlanmasi ile birlikte
Rusya’ya yayilan sembolizm, edebiyat ve sanat akimidir. Sembolizmin felsefi temelinin koékenleri,
Friedrich Hegel ile Johann Gotliebb Fichte’nin estetik iizerine olan diislincelerine, Platon’un
‘diislincelerin ve nesnelerin tezi’ne, Immanuel Kant’in ‘idealist felsefe’si ile ‘epistemoloji’sine ve
Arthur Schopenhaur’un ‘kétiimserlik felsefesi’ne dayanir. Sembolizm ile birlikte Rus edebiyatinda
modernizm siireci, ayni zamanda Rus edebiyat tarihinin ikinci en 6nemli dénemi olarak goriilen ve
siirin giiclii oldugu Giimiis Cag baglar. Sembolistler, erken kusak sembolistler (Valeriy Bryusov,
Konstantin Bal’mont, Dimitriy Merejkovskiy, Zinaida Gippius, Fyodor Sologub) ve gen¢ kusak
sembolistler (Aleksandr Blok, Andrey Beliy, Vyageslav ivanov) olmak iizere iki gruba ayrilirlar.
Erken kusak sembolistler de kendi aralarinda ‘dekadan-bireyciler’® (Valeriy Bryusov, Konstantin
Balmont, Fyodor Sologub) ve ‘mistik-Tanr1’y1 arayanlar’® (Dmitriy Merejkovskiy, Zinaida Gippius,
Nikolay Minskiy) olmak {iizere ikiye ayrilir. Sembolizmin 6zellikleri arasinda: sembollerin yogun
kullanimi, muglaklik (kapali anlatim), ¢ok anlamlilik, iki diinya fikri (gercek ve uhrevi), dini arayislar,
miizikalite gibi 6zellikler bulunur.”®

Neorealizm, “neorealist sanat yontemine dayanan 1910-1930’lu yillarda kendini gosteren
postsembolist, modernist bir iislup egilimi’dir (Davidova 28). Davidova, neorealizmle birlikte
“realizmin ve sembolizmin 6zelliklerinin, en ¢ok da sembolizmin 6zelliklerinin sentezlendigini” (61)
sOyler. Sembolizmin manifestolarindan biri olan Elementarniye slova o simvoligeskoy poezii
(Sembolist Siir Uzerine Temel Kelimeler, 1904)® adli ¢alismasinda Konstantin Bal’mont, “Realistler
her zaman yalnizca gozlemcidirler, sembolistler ise her zaman diistiniirdiirler” der (76). Neorealistler,
realizm ile sembolizmi sentezleyerek hem gbzlemci hem de diislinlir olmayi; okuyucuya hem mesaj
vermeyi hem de diisiindiirmeyi amagclarlar. Gergegi anlatirken sembolizme 6zgii olan yogun sembol
kullanimi, miizikalite gibi yontemlerden yararlanirlar. Onlar i¢in sanat, hem toplum hem de sanat
icindir. Neorealistler yasadiklari cagin kosullari itibariyla (yogun sehirlesme, sanayilesme) c¢agi
yakalama, “diinlin altmig saniyesini bugiiniin bir saniyesine sigdirma” ihtiyaci hissederler. Bu ise
ancak sembollerin yogun kullanimiyla miimkiindiir.

Neorealistler arasinda sembolizme en ¢ok bagvuran yazar, neorealizmin kuramcisi ve
temsilcisi Yevgeniy Zamyatin’dir. Yazarin 1920 yilinda kaleme aldigi, XXVI. yilizy1l devlet ve toplum
elestirisi yaptigi distopya romani Mi*° (Biz), sembolist yontemlerin agirlikli olarak kullanildig:
neorealist bir eserdir. Eserde, totaliter devlet anlayiginin elestirisi yapilir: devlet yonetiminin elinde tek
tip haline getirilmis ve bireysellikten yoksun birakilmig bir toplum anlatilir. Eserin bagkahramani D-
503 bu otoriter toplumda yasayan integral adindaki uzay gemisi yapiminda c¢alisan bir miihendistir.
Romanda onun gozlemlerini bir glinliik gibi kaydetmesine dayal1 bir anlatim vardir:

Ben, Integral’i insa eden D-503, Tek Devlet’in matematikgilerinden sadece biriyim.
Benim sayilara alisik kalemim uyumlu seslerin ve kafiyelerin sarkisini yazmaya
muktedir degildir. Ben yalnizca gordiiklerimi, diigiindiiklerimi, daha dogrusu bizim
diisiindiiklerimizi (tam da &yle: biz, hem izin verin kayitlarimin basligi da bu “BizZ”
olsun) yazmay1 deneyecegim. Ama bu kayitlar, ne de olsa bizim yasamimizin, Tek
Devlet’in matematiksel milkemmel yagaminin bir tiirevi olacaktir. Eger boyleyse,
peki bu, benim irademin disinda kendi kendine bir siir olmayacak m1? Olacaktir,
inaniyorum ve biliyorum (12).

% JlexaneHTHI - MHIMBHIYaTHCThL
%" Muctukn-Gorouckaresu
% Daha ayrintili bilgi igin bkz.: Tetik, Kevser. Rus Edebiyatinda Sembolizm ve Valeriy Yakovlevi¢ Bryusov’un
Siir Sanati. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul Universitesi, Istanbul, 2012.
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Eserin adinda, bireysellik yoksunluguna vurgu yapilarak “Ben” degil, “Biz” zamiri tercih
edilir. Toplumdaki bireyselliklerini yitirmis, duygularindan arindirilmis insanlar isimleriyle degil
kodlarla (kadimnlar sesli harf, 6rnegin I-330; erkekler sessiz harflerle, 6rnegin R-13) adlandirilir.
Yasadiklar1 toplumda her sey seffaftir, bu yiizden insanlar devlet gézetimine acgik odalarda yasarlar.
Tek devletin izni olmadan hi¢ bir sey yapilamaz: herkesin “{inif” olarak adlandirilan {iniformalarin
giydigi bu toplumda, uyuyup uyanma, yemek yeme saatleri bile devlet tarafindan belirlenmistir.
Sadece bunlar degil, insanlarin 6zel hayatlar1 bile denetlenmektedir. Cinsel birliktelik, ancak devletin
verdigi pembe biletle miimkiindiir ve sadece cinsel birliktelik sirasinda camdan yapilmis evlerin stor
perdelerinin indirilmesine izin verilir:

Cabucak biiroya ugradim, nobetgiye pembe biletimi verdim ve storlari indirmek i¢in
onay aldim. Bu hak sadece seks giinleri i¢in verilir. Yoksa bizler adeta parildayan
havayla oriilmiis gibi ve ilelebet 1s1ikla yikanan seffaf duvarlarimizin arasinda her
zaman herkesin gorebilecegi sekilde yasariz. Birbirimizden saklayacak higbir
seyimiz yoktur. Bu durum Koruyucularin agir ve yiice emeklerini kolaylastirir.
Baska tiirlii olursa, her sey olabilir... (28).

Baskahraman D-503 birka¢ kisiyle birlikte olur, ta ki 1-330’la tanisana kadar. Ona asik
olduktan sonra D-503, hayal kurmanin, rilya gérmenin bile imkansiz oldugu bu toplumda kendi
ruhunu kesfeder ve kesfettigi ruh, yasadigi toplumda hastalik olarak adlandirilir: “Ama bu sizin
sucunuz degil, siz hastasiniz. Bu hastaligin adi: Hayal giicii. Bu hastalik alninizdaki siyah ¢izgileri
kemiren bir kurt. Hep daha uzaklara kogsmaya kovalayan hummadir bu, bu “uzaklar” mutlulugun
bittigi yerde baslasa bile. Bu hastalik mutluluga uzanan yoldaki son barikattir” (185-186). Devlete ve
velinimete bagli olan D-503 ruh kavramina eristiginde 1-330’un, Tek Devlet’in sinirlar1 olan Yesil
Duvar’in arkasina ge¢cme fikri konusunda onun yaninda olur; ancak romanin sonunda devlet galip
gelir. Bu toplum, ¢ok iyi bir teknolojiye sahiptir ve her seyi makineler yapmaktadir. Her sey
matematiksel bir diizlem {izerinde kuruludur: yollar, sehirler, siirler, sarkilar bile. Bu toplumda,
ozgirliigiin_ mutsuzluk getirecegi dikte edilmistir: “Insam1 suctan arindirmanin tek yolu onu
Ozgiirlikten armdirmaktir. Biz bundan zorlukla arinmustik ki (yiizyilin kozmik 6lgeginde bu siiphesiz
“zorlukla”), birden birtakim zavalli geri zekalilar...” (44).

Gortildiigi tizere Zamyatin, Biz eserinde sembolleri ve metaforlari yogun bir sekilde kullanr.
Yazar, ongoriisii ve kehanetleriyle bizim ¢agimizi, hatta bizden sonraki c¢aglar1 yakalar. 200-250
sayfalik eserde verilmek istenen mesajlar ve felsefi diisiinceler yiizlerce sayfada anlatilabilecek
derinliktedir. Ancak Zamyatin, kuramsal makalelerinde belirttigi gibi “biitiin bir sayfada anlatilacak
seyi on satirda anlatir”, “diiniin altmis saniyesini bugiiniin bir saniyesine sigdirir”. Ustelik bunu
yaparken oldukga carpici bir dil kullanir.

b. Empresyonizm (izlenimcilik)

Empresyonizm, neorealistlerin ana egilimlerinden biridir. Fransizca “impressionisme”
kelimesinden tiiremis olan empresyonizm, XIX. yiizyilin son ¢eyreginde ve XX yiizyilin baslarinda
yayginlasan edebiyat fenomenlerinden biridir. Empresyonistler, Henri Bergson’un “sezgiciligi’nden,
William James’in “biling akis1” fikirlerinden, Ernst Mach’in “ampiryokritisizm”inden, Sigmund
Freud’un “psikoanaliz”inden etkilenirler. Once resimde ortaya c¢ikan akim, daha sonra diger sanat
dallarini da etkiler.

Edebiyatta empresyonizm, resimden farkli olarak, ayri bir akim olarak gelismez. Donemin
cesitli akimlarinin biinyesinde, en ¢ok da natiiralizm ve sembolizmin iginde gelisir. Empresyonizm,
an1 yakalama, bir olguyu oldugu gibi betimleme arzusuyla, natiiralizmle iliskilidir. Realizmden gelisen
bir tlir olarak natiiralizm, ger¢ek dogay1 ve simdiki ani izlenimler prizmasiyla yansitmayi amaglar.
Sembolistler ise natiiralistlerden farkli olarak diinya hakkindaki fikirlerini olduk¢a mecazi, ¢ok anlamli
ve derin bir sekilde ifade etmeye ¢alisir. Bu edebi tiirlerin ortak noktasi, duygusal, sezgisel, i¢giidiisel
diinya algisidir. Empresyonizmde 6nem kazanan, duygusal ve 6znel izlenimdir. Bu izlenim, essiz bir
andir ve son derece net ve etkileyici bir tarzda dile getirilmek durumundadir (Aytag 279).
Empresyonizmde dis diinyada goriilen varligin gerg¢ek yoniinii degil, anin gerc¢ekligini, kiside biraktigi
duyumsal izlenimleri yakalamak 6nemlidir. Varligin sanat¢ida uyandirdigi izlenimler, sanatin 6gesi
olarak kabul edilir. Boylece diigiincenin yerini algilama, mantigin yerini i¢giidii alir. Anlamin yoruma
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acik olmasi hedeflenerek anlam belirginliginden ¢ok kapalilik yeglenir. Sanatin amaci birtakim
gercekleri yansitmak degildir. “Sanat icin sanat” ilkesi benimsenir. Gergekler kisilere gore degisir ve
kigisel deger kazanir. Isik ve renk kaynakli gorsel izlenimler, metinde 6nemli bir yer tutar. Bununla
birlikte empresyonistler fotografik degil de sanat¢cinin gordiigii ve hissettigi sekilde eserler verirler.
Kisacasi, hissetmeyi, anlamaya tercih ederler.

Empresyonistlerde 6zellikle kahramanin psikolojik durumunun bir gostergesi olan tasvir 6n
plana ¢ikar. Empresyonist yazarlar fikirlerini ifade etmek igin ¢gogunlukla kii¢iik formlara basvururlar.
Bu yiizden akimin temsilcileri i¢in en karakteristik edebd tiirler: olay orgiisiiz bir hikaye, kisa bir eskiz,
novella, hikaye ve lirik siirdir. Empresyonist poetika, sembolist roman tiiriinde 6zel bir nitelik kazanir.
Burada esas olarak metnin yapisinin 6zel bir ¢agrisimi harekete gegirmesinde, anlatinin dogrusal
olmayisinda, geleneksel bir olay orgiisiiniin yoklugunda, “biling akis1” tekniginde tezahiir eder.
Sembolist romanda empresyonizme Ornek olarak Andrey Beliy’in Petersburg (Ilemep6ype, 1913—
1914) romani verilebilir. Rus empresyonist yazarlar arasinda Innokentiy Annenskiy ve Konstantin
Bal’mont bulunur. Ancak Anton Cehov [Bozkir (Cmenw, 1888), Sikici Bir Hikdye (Cxkyunas ucmopus,
1889), Cukurda (B ospaze 1900) vb.]; Ivan Bunin [4ntonov Elmalart (Anmonoeckue sbnoxu, 1900),
Cam Agaglart (Cocnwt, 1901) vb.]; Boris Zaytsev [eskiz olarak yazilmis olan Yolda eseri (B dopoee,
1901), Sessiz Safakiar (Tuxue 30pu, 1906) vb.]; Sergey Sergeyev-Tsenskiy [Tundura (7yropa, 1903),
Orman Batakligi (Jlecnas monw, 1905), Bah¢e (Cao, 1905), Babayev (babaes, 1907), ]; ivan Smelyov
[Gokyiizii Altinda (IToo nebom, 1910), Korkutucu Sessizlik (I1yenrusas muwuna, 1912), Duvar (Cmena,
1912), Kavsaklar (Poccmanu, 1913) vb.] ve hatta Maksim Gorkiy [Can Sikintist (Cxyxu paou, 1897),
Hapishane (Topsma, 1905) vb.] yazin sanatinda empresyonizme bagvurur (Zaharova).

Neorealist sanat diisiincesinin 6nciisii olan Cehov, Ukrayna bozkirindaki bir yolculugun
hikayesini dokuz yasinda bir ¢ocugun goziinden anlattigi Bozkir (Cmens, 1888) adli uzun Sykiisiinde
empresyonizmin Ozellikleri goriilir. Eserde epitetler, empresyonizmde oldugu gibi anlamsal ve
tanimlayici islevlere ek olarak duygusal bir isleve sahiptir. Cehov, eser kahramanm1 Yegoruska’nin
yolculugundaki duygusal ve oOznel izlenimlerini etkileyici bir dille aktarir. Aktarmakla kalmaz,
hissettirir. Yogun betimlemelere yer verilen bu eserde renkler, sesler ve kokular, adeta uzun 6ykiiniin
ana karakterlerindendir. Yazar, okurun olabildigince biitiin duyularina hitap etmek ister:

Bu arada arabadakilerin gozlerinin dniinde artik ¢evresi sira sira tepelerle siralanmis
ucsuz bucaksiz bir ova uzaniyordu. Bu tepeler, birbirine sikisarak, biri digerinin
ardindan goriinerek yolun sagindan ta ufka kadar uzanan leylak rengi uzaklarda
kaybolan bir sirt olusturuyordu; gidiyor, gidiyordun ve bu sirtin nerede baslayip
nerede bittigini anlamiyordun... Giines artik kentin arkasindan goriinmiis, sessiz,
telagsiz isini yapmaya koyulmustu. ilk dnce ileride, gogiin yerle birlestigi yerde,
kiiciik tepelerin ve uzaktan bakinca kollarini sallayan ufak tefek bir adami andiran
yel degirmeninin yakininda, topragin istiinde agik sari, genis bir serit uzaniyordu;
bir dakika sonra biraz daha yakinda ayni bdyle bir serit parlamaya bagsladi, saga sola
kayd: ve tepeleri kapladi; Yegoruska’nin sirtina 1lik bir sey degdi, arkadan sessizce
yaklasan 151k seridi arabanin ve atlarin istiinden ¢abucak gecti, diger 151k seritleriyle
bulustu ve birden genis bozkirin her yeri sabahin hafif gdlgesini iizerinden atti,
giilimsedi ve ¢iylerle parlamaya basladi.

Bi¢ilmis ¢avdar, yabani ot, siitlegen, yabani kendir, sicaktan kavrulmus, sararmis ve
yar1 Olii haldeki her sey simdi ¢iyle yikanarak, giinesle oksanarak yeniden c¢icek
acmak i¢in canlaniyordu. Yolun istiinde yagmur kuslar1 neseli ¢igliklar atiyor, tarla
sincaplar1 otlarin arasinda birbirlerine sesleniyor, kiz kuslar1 solda, uzakta bir yerde
agliyordu. Bir keklik siiriisii arabadan iirkerek havalandi, yumusak bir “pirr” sesiyle
tepelere dogru ugtu. Cayir c¢ekirgeleri, ocak ¢ekirgeleri, circir bocekleri ve
danaburunlari otlarin arasinda cizirdayan tekdiize bir miizik tutturmustu (5).

c) Ekspresyonizm (Disavurumculuk)

Fransizca ifade giicii anlamina gelen “expressio” kelimesinden tiiremis olan ekspresyonizm,
neorealizmin biinyesinde barindirdig: bir diger alt akimdir. Edebiyatta ekspresyonizm, empresyonizm
gibi ayr bir akim olarak ortaya ¢ikmaz. Diger akimlarin biinyesinde bir alt akimdir ve sanatsal ifadeyi
giiclendiren etkili bir yontemdir. Modern toplumun kriz durumuna bir yanit olarak XX yiizyiln ilk
ceyreginde ortaya c¢ikan edebiyat ve sanat akimudir. Ortaya ¢ikisi, diinya ¢apinda giiclii pozitivist
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etkinin ortadan kalkmasiyla iligkilidir. Ekspresyonizm, Henri Bergson’un “sezgiselligine” ve Edmund
Husserl’in “fenomenolojisi”’ne dayanir. Yogun sehirlesme, makinelesme ve 1. Diinya Savasi’nin yikici
yiizli, ekspresyonizmin dogus zeminini hazirlar. Biiyiikk degisimlerin yasandigi bir ¢agda yasayan
yazar ve sairler, bu derin duygusal kargasa doneminde insanin i¢ diinyasiyla ilgilenmeye baglarlar.
Oykii ve roman sayfalarindan, siir kitalarindan gelecek korkusu, aci, mutsuzluk, yaklasmakta olan
olim karsisinda caresizlik ve karamsarlik duygular dokiiliir. Ekspresyonizmin ana konulari,
zavallilagtirllmig insan, ruhsal ve bedensel zavallilik, yalmizlik, bosluk, insan varligimin amagcsizligi,
cokiis, matem, melankoli, tehdit altindaki ¢evre, yozlasma, biiyiik sehir iblisi ve savasin yikiciligidir
(Aytag 280). Diinya, ekspresyonistlere bilinmez giicler tarafindan ydnetilen, anlasilmaz, gizemli ve
kurtulusu olmayan kaotik bir sistem olarak goriiniir. Bu yiizden akimimn diger 6zellikleri arasinda
bireycilik ve diinyanin eskatolojik algist bulunur. Akimin temsilcileri icin tek gercek insanin ve
sanat¢inin i¢ diinyasi, duygu ve disiinceleridir: gercekligi yeniden iiretmek i¢in degil, insanin
duygusal durumunu bir sanat eseri ¢ercevesinde yansitmak icin ¢abalarlar.

Leonid Andreyev’in Rusya’nin Rus-Japon Savasi’ndan (1904-1905) agir yenilgiyle
¢ikmasinin ardindan kaleme aldig1 Kizil Kahkaha (Kpacuwiti cmex, 1905) eseri Rus edebiyatinda
ekspresyonizmin akiminin en parlak Orneklerindendir. Eser, yazarin savas karsisindaki duygu ve
diistincelerinin, savasin insan psikolojisi tizerindeki etkilerinin disavurumudur. Eserde, artan
duygusallik, grotesk, sanatsal imgenin yogun kullanimi ve garpici bir anlatim goze ¢arpar:

...cinnet ve dehset. Adi1 dnemli olmayan bir yolda hissettim ilk kez bunu. On saattir
araliksiz  yiiriiyorduk, mola vermeden, adimlar1 yavaslatmadan, diisenleri
kaldirmayip pesimizde ilerleyen ve ayak izlerimizi ii¢ dort saat icinde kendi
ayaklariyla silecek olan diismana birakarak. Hava ¢ok sicakti. Ka¢ derece oldugunu
bilmiyordum, kirk mi, elli mi, yoksa daha mi fazla; tek bildigim, sicagin kesintisiz,
umut kiracak kadar tekdiize ve bunaltici olduguydu. Giines o kadar biiyiik, dylesine
yakici ve korkungtu ki, sanki diinya giinese yaklagmis ve az sonra bu acimasiz atesin
icinde kavrulacak gibiydi. Gozler bakmaktan vazgegmisti. Daralip kii¢iilen ve toplu
igne basi kadar goz bebekleri, ¢ekilmis goz kapaklarindan ibaret Ortliniin altinda
bosu bosuna karanligi ariyordu: Giines ince bir kabugu deliyor ve kanh bir 1s1kla
giriyordu eziyet ¢eken beyne. Ama her seye ragmen bdyle daha iyiydi ve ben de
uzunca bir siiredir, belki birka¢ saattir, gozlerim kapali, etrafimdaki kalabaligin
ilerleyisine kulak vererek vyiiriiyordum: Insanlarla atlarin agir ve diizensiz ayak
sesleri, kiigiik taslar1 ezen demir tekerleklerin gicirtisi, diizensiz nefesler ve gatlamis
dudaklarin kuru sapirtist. Ama hi¢ kimsenin konustugunu duymuyordum. Herkes
susuyordu, yiirliyen dilsizler ordusuydu sanki ve insanlar diiserken tek kelime
etmiyorlar, digerleri de onlarin bedenine takilip diisiiyor, sonra yine tek kelime
etmeden kalkiyor ve arkalarma bakmadan devam ediyorlardi. Dilsizler aym
zamanda sagir ve de kordii sanki. Ben de birka¢ kere takilip diistim ve bu sirada
gbzlerimi agmak zorunda kaldim. Gordiigiim sey aklini yitiren diinyanin kurdugu
yabani bir fanteziyi, agir bir sayiklamayr andiriyordu. Kor gibi yanan hava
titresiyordu, her an akmaya hazir gibi titresiyordu taslar sessizce ve donemecteki
uzan insan saflari, toplar ve atlar diilnyadan kopmus, sessizce titriyordu pelte gibi.
Sanki yiiriiyenler canli insanlar degil de etten kemikten yoksun bir golgeler
ordusuydu ...(1-2).

Eser kahramani, umutsuzluk, caresizlik, bilinmezlik duygular1 igindedir. Icinde bulundugu
diinya/ortam biiyiik bir kaosun i¢indedir. Empresyonizm 6rnegi Bozkir eserindeki sefkatli, dogayi
1sitan, canlandiran, giiven veren giines, ekspresyonizmin parlak orneklerinden olan Kizil Kahkaha
eserinde eskatolojik bir motif olarak karsimiza g¢ikar: “Gilines o kadar biiyiik, dylesine yakici ve
korkungtu ki, sanki diinya glinese yaklasmis ve az sonra bu acimasiz atesin iginde kavrulacak gibiydi”.
Esere grotesk hakimdir: “On saattir araliksiz yiiriiyorduk, mola vermeden”, “Giines o kadar biiyiik,
Oylesine yakict ve korkunctu ki, sanki diinya giinese yaklasmis ve az sonra bu acimasiz atesin i¢inde
kavrulacak gibiydi”.

Ekspresyonist bir sanat eserinde keskin ¢izgiler, kirmizi ve tonlar1 6fkeyi 6n plana ¢ikarirken,
dairesel olusumlar, mavi ve tonlar1 daha ¢ok sakinligi vurgular. Leonid Andreyev ekspresyonizmin
sanata sagladig1 gorsel araglarla duygular1 yansitma imkanini edebiyata da tagimistir:
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Ucgiincii ya da dérdiincii gece, tam hatirlamiyorum, siperin ardinda bir dakikaligina
uzanmig ve gozlerimi heniiz kapatmistim ki, yine ayn tanidik ve sira dist goriintii
geldi gbzlerimin Oniine: ‘Acik mavi’ duvar kagidi pargasi ve sehpanin iizerindeki el
degmemis tozlu siirahi. Yan odadaysa - ben onlar1 gormiiyorum - karim ve oglum
vard1 sanki. Ama bu kez masada ‘yesil’ siperlikli lamba yaniyordu, demek ki aksam,
hatta gece olmustu. Goriintii sabit duruyor ve ben uzun uzun biiyiik bir siik{inet ve
dikkatle atesin siirahinin kristalinde nasil dans ettigini inceliyor, duvar kagidina
bakiyor ve oglumun neden uyumadigint diigiiniiyordum: Coktan gece olmus, artik
yatma vakti. Sonra yine duvar kagidina, tim bu kivrimli desenlere, giimiis renkli
cigeklere, ‘karelere ve cizgilere’ bakiyordum. Odami bu kadar iyi bildigimin
farkinda degildim. Bazen gozlerimi agiyor; alevli giizel seritlerin kestigi ‘kara’
gokyliziinii goriiyordum ve yeniden kapiyordum gozlerimi, yeniden bakiyordum
duvar kagidina, parildayan siirahiye ve oglumun neden uyumadigin diistiniiyordum:
Coktan gece olmus, artik yatma vakti. Bir defasinda hemen Stemde bir el bombasi
patladi bacaklarimi sarsarak ve birileri avazi ¢iktig1 kadar bagirdi, sesi patlamadan
bile yiiksekti; “Biri 6ldii!” diye diisiindiim. Ama kalkmadim ve gozlerimi ‘agik
mavi’ duvar kagidindan ayirmadim (6-7).

EE AT

Eserden alinmis bu pasajda sirasiyla “agik mavi, yesil”, “kare ve ¢izgiler”, “kara”, “a¢ik mavi”
gibi ¢izgi ve renk tiirleri geger. S6z konusu renkler ve ¢izgiler, ana kahramanin duygusal gegislerini
sembolize eder. Ana kahraman, savagin 3. veya 4. gecesinde siperin ardinda bir dakikaligina uzanir ve
uykuya dalmadan gdzlerinin oniinde evi, i¢inde ise karis1 ve oglu belirir. Odasina ait tiim detaylari
hatirlamaktadir. “A¢ik mavi duvar kagidi” ve “yesil siperlikli lamba” 6zlem duydugu, huzurlu, sakin,
giivenli aile ortamini sembolize eder. Arada gozlerini agarak bu mutlu aile tablosuna ara verince “kara
gOkyliziinii” goriir ve i¢ine bir hiizlin ¢oker. Yasadig1 acimasiz gerceklikten kagmak i¢in yine gozlerini
kapar. Bu sirada biraz otesinde el bombasi patlar, insanlar feryat figan bagirir, “biri 61di” diye
diisiiniir; ancak duyarsizlagsmistir artik, yerinden kalkmaz, gozlerini “agik mavi duvar kagidi”ndan
ayirmaz. I¢inde bulundugu zor kosullara mutlu aile tablosuna sigmarak katlanir.

Kizil Kahkaha’da eserin ad1 da dahil olmak tizere en ¢ok yer verilen renklerden biri, 6fkenin
sembolii olan kirmizidir. Eserin ad1 sembolik bir anlama sahiptir: “Kizil Kahkaha Rus-Japon savasinda
“yarali, sakatlanmis bedenlerin, kanla kizillagsan topraklarin simgesidir. Diinya ¢ildirdiginda bdyle
giilmeye baglar” (Yilmaz).

Dudaklar1 bir kelime sarf etmek igin ¢aba harcayarak kasilirken anlasilmaz, akla
hayale sigmayan korkung bir sey oldu. Sag yanagimda sicak bir riizgar ¢arpti ve beni
siddetle sarsti, hepsi bu. Karsimdaki soluk yiiziin yerini ise simdi kisa, kiit ve
‘kirmiz1” bir sey almisti ve bu seyden kan kotii resmedilmis tabelalardaki mantart
cikarilmis siselerden aktigi gibi akiyordu. Ve bu kisa ve akigkan geyin icinde bir
¢esit giilimseme devam ediyordu, digsiz bir kahkaha: ‘kizil> kahkaha (Andreyev 9).

Sonu¢

Rus edebiyatinda XIX. yiizyilin son ceyregine kadar tekilcilik goriiliir: Sirasiyla, klasisizm,
santimantalizm, romantizm ve realizm tek basina egemen olur. XIX. yilizyilin son g¢eyreginde ise
edebiyatta cogulculuk goriilmeye baglanir. Sembolizm, akmeizm, fiitlirizm, neorealizm, neoromantizm
gibi pek ¢ok akim; imajinizm, LEF (Sol Sanat Cephesi)®, RAPP (Rus Proleter Yazarlar Dernegi)*
gibi birgok edebiyat grubu; “Mezonin poezii” (Mezanin Siir)*® ve Tsentrifuga (Santrifiij)** gibi
edebiyat birlikleri bu yillarda ayn1 anda varliklarini siirdiiriirler. Bu durum, bilim felsefesinde ve
fizikteki yeni buluslarla (Albert Einstein’in uzay, zaman ve izafiyet teorileri vb.) iligkilidir. Bilim ve
felsefede yasanan gelismeler, pozitivist anlayisin terk edilmesine sebep olur. Boylece insan
davraniglari, toplumda yasanan olaylar ve durumlar goreli ve ¢ok yonli agiklanmaya baglanir. Bu da
edebiyatta cesitliligi ve zenginligi, ayn1 zamanda 6zgiirliigii beraberinde getirir.

% JIE® (JIeBsIii GpOHT UCKYCCTB)
2 PAIIIL (Poccuiickas acconuanust mpoJyieTapcKuX Mucareiei)
% Mesonnn mos3uu

¥ Henrpugyra
80



Sehirlesme ve sanayilesme, gelisen diinyanin hizina uyum saglama ihtiyacini dogurur. Rus
toplum yasamindaki modernite, edebiyatta modernizm siirecinin yasanmasina sebep olur. 1890’l1
yillarda sembolist ve empresyonist sair Innokentiy Annenskiy’nin “sehrin ¢ocugu” olarak gordiigii
modernizm siirecinin ilk akimi olan sembolizm ortaya ¢ikar. Ancak XIX. yiizyilin ilk ¢eyreginden beri
Rus edebiyatina damgasini vuran realizm, varligina bir anda son verme ve yerini tamamiyla
sembolizme birakma niyetinde degildir. Kendisini, yeni ¢aga uygun olarak giinceller. Realizm kendi
gelenekleriyle sembolizmin 6zelliklerini sentezler. Boylece sanatsal yontemlerini giincellemis yeni bir
realizm olan neorealizm akimi ortaya ¢ikar. Akimin kuramcisi, Yevgeniy Zamyatin’dir. Zamyatin,
farkli akimlar1 biinyesinde barindirdigl i¢in neorealizmin sanatsal metodunu “sentetizm” olarak
adlandirir. S6z konusu akimda, sadece realizm ve sembolizm degil, empresyonizm ve ekspresyonizm
akimlar1 da sentezlenir. Neorealizmin temsilcileri agirlikli olarak kullandiklar1 ydntemlere gore
birbirinden ayrilirlar: Ornegin, yazin sanatinda Yevgeniy Zamyatin en ¢ok sembolizme; ivan Bunin,
Aleksandr Kuprin ve Boris Zaytsev empresyonizme; Leonid Andreyev ise ekspresyonizme basvurur.
Neorealistler, Anton Cehov’u onciileri olarak goriirler. Onlara gére Cehov, yazin sanatinda realizmi
titketmis ve sembolizmin temellerini atmistir. Bu durumda kendilerine, yeni bir sanatsal metot yaratma
gorevi diismiistiir. Onlar da neorealizmi olustururlar. Ancak sadece akim olarak degil, iislup olarak da
yeni arayislara yonelirler. Bunun sonucunda, neorealizmin temsilcileri eserlerinde, nazmin ilkelerine
gore insa edilen, bu yiizden s6z sanatlarina bolca yer verilen ‘ornamental’naya proza’ (siislii nesir) ile
tarihsel konulari ele alan ve kahramanlar ait olduklar1 toplumsal sinifa gore konusan ‘skaz’ (epik halk
hikayesi) anlat1 tiirlerini kullanmaya baslarlar. Akimin tarihsel gelisimi, Glimiis Cag doénemindeki
olusum siireci, 1917-1920°1i yillardaki parlak donemi ve 1930’1u yillar olmak {izere li¢ doneme ayrilir.
1930’1u yillar, neorealizmin son donemidir. 1934 yilinda Birinci Sovyet Yazarlar Birligi Kongresi’nde
sosyalist realizmin tek resmi akim olarak ilan edilmesiyle birlikte s6z konusu dénemin diger edebi
akimlari, edebiyat sahnesinden bir bir ¢ekilmeye baslar. Boylece Rus edebiyatinda ¢ogulculugun
yerini yine tekilcilik alir.
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