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1860-1960 yillar1 arasinda yiiz yillik bir dénemi kapsayan modern sanatta, natiiralizmden uzak bir
anlayigla dogaya yaklagilmistir. Modernizmle gelen yabancilasmaya karsi sanatcilarin tek sigmak alani sanat
olmus, “sanat i¢in sanat” mottosuyla islevsellik 6nemsenmis ve her tiirlii siis olgusu bertaraf edilmistir. Hep
yeniye ulagma arzusuyla resimde yiizey, bigim ve renk dnemsenmis ve 6ze varma istegi iginde temel formlar
deger kazanmistir. Modern Sanatta tuval yiizeyi ve boya, geleneksel sanatin tersine bir anlayigla sahiplenilen ve
hatta 6ne ¢ikarilan unsurlar olmustur. Cleement Greenberg’e gore ilk modern sanat¢r Edouard Manet’dir. Sanatgi
resim yiizeyini izleyiciye gostermekten ¢gekinmemis ve onun oénderliginde ilerleyen Empresyonistler agik havada
15181 pesine diigerek artik hazir, tiipe girmis boyay1, oldugu gibi ham haliyle kullanmislardir. Cezanne ise
tuvalin yatay dikeyligini vurgulama adina bigimlerini deforme etmekten kaginmamius, gergekligin ardindaki 6z,
geometrik form yardimiyla yapida aramistir. Derinligin iki boyuta indirgenerek yiizeye ¢ekildigi ve adina soyut
espas denilen modern sanat anlayisinda, kullanilan bigimler doga taklidinden uzaktir. Mimesisin (taklit) terk
edildigi yaklasimda form, soyutlama yoluyla stilize ya da deforme edilmekte ve paralel diizlemler olusturacak
sekilde yan yana ya da art arda parcalanarak yerlestirilmektedir. Uretimin ve yasantinin, Fordist {iretim
anlayisiyla parcgalara bolindigii bir sirecte fragman estetiginin modern Sanatin dili olmast da bir tesadif
degildir. Yine modern sanat iginde goriilen gerceklikten tamamen koparak ruhsal deneyimlerin, saf duygu
yogunluklarimin aktarimina giden sanat¢ilar, dogadan tamamen koparak metafizik bir evrene, soyut sanata

varmiglardir.

Postmodern sanati anlamak i¢in oncelikle modern Sanatin iyi kavranmasi gerektigi diisiiniilmektedir.
Calismada, Modern Doneme ait resim sanati akimlari, analitik bir bakis agis1 ve siirece etki ederek, akisi kokten
degistirmis 6rnek resimlerle ele alinmistir. Bu ¢alisma ile onlarca akima sahip modern sanatin temeli ve bu temel
dogrultusunda ortaya ¢ikan akimlarin kolaylikla anlasilmasi amaglanmistir. Calismada nitel arastirma yontemi
kullanilmistr.

Anahtar Kelimeler: Modern Dénem, Modern, Modern Sanat, Akim, Yiizey, Bigim, Renk.

MODERN ART
Abstract

In modern art covering a century between 1860-1960, nature was approached with an understanding far
from naturalism. Against the alienation that came with modernism, art has been the only shelter for the artists
putting functionality in the center with the motto “art is for art” and disgarded all kinds of ornaments. With the
desire to reach new, the surface, shape and color in painting have been cared for, and basic forms have gained
value in the desire to reach the essence. In modern art, the canvas surface and paint have been elements that are
embraced and even highlighted with an understanding contrary to traditional art. According to Cleement
Greenberg, Edouard Manet was the first Modern artist. The artist did not hesitate to show the painting surface to
the viewer, and the Impressionists, who proceeded under his leadership, followed the light in the open air and
used the ready-made, tubed paint in its raw form. On the other hand, Cezanne did not hesitate to deform the
forms in order to emphasize the horizontal verticality of the canvas, and sought the essence behind reality in the
structure with the help of geometric forms. In the modern art understanding, where the depth is reduced to two
dimensions and drawn to the surface and called abstract space, the forms used are far from imitation of nature. In
the approach where mimesis (imitation) is abandoned, the forms are stylized or deformed through abstraction
and placed side by side or successively fragmented to form parallel planes. It is no coincidence that fragment
aesthetics is the language of Modern Art in a process where production and life are fragmented with the Fordist
understanding of production. The artists, who completely broke off from the reality seen in modern art and went
to the transfer of spiritual experiences and pure emotional intensities, came to a metaphysical universe, abstract
art, by completely breaking away from nature.

! Dogent, Resim, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, gulderengorenek@gmail.com, https://orcid.org/0000-
0002-9561-1925.
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In order to understand postmodern art, it is thought that modern art should be understood well. In the
study, the painting movements of the Modern Period are discussed with an analytical perspective and sample
paintings that have radically changed the flow by influencing the process. With this study, it is aimed to easily
understand the basis of modern art, which has dozens of movements, and the approaches that emerged in line
with this foundation. Qualitative research method was used in the study.

Keywords: The Modern Period, Modern, Modern Art, Movement, Surface, Form, Color.

Giris

1789 Fransiz Devrimi, yeni bir devlet yapilanmasina; Aydinlanma, yeni bir kiiltiirel etkiye;
1770 yili Sanayi Devrimi ise tarim ve hayvancilikta ilerlemelere, niifusta biiyiimeye, kirsaldan kentlere
gbge ve endiistride gelismelere neden olmustur. Ozellikle sanayilesmeyle gelen degisimler sonrasinda
politik ve ekonomik bunalimlar bas gostermis bu da 1848 ve 1871 ayaklanmalariyla sonuglanmistir
(Harvey 39). Modernizm de tiim bu gelismelerin ardindan bir dénem O6zelligi gostererek ortaya
cikmistir. Modernizm, sanayilesmeyle birlikte gelen kentsel bir olgudur ve kentlesmeyle birlikte
bireysellesme, endistrilesme, yabancilagsma, laiklesme ve metalasma modernizmin kapsami i¢inde ele
alinmaktadir.

13

Huns Robert Jauss’a gore modern terimi V. ylizyilda ‘simdi’ anlaminda Latince “modo”
kelimesinden tliremistir ve modern, simdiyi yiicelterek bugiiniin diinden, gelecegin ise bugiinden ileri
oldugunu ima etmektedir (Habermas 31). Modernizmin temelinde yeniye bir tutku vardir. Yeniye olan
bu tutku, sanayilesmeyle gelen tiiketim kiiltiirtiniin koriikledigi bir yaklagim olmustur. Cilinkii tiiketim
kiiltiiriiyle gelen meta toplumu hep yeniyi elde etme davranigiyla siirecin devamliligi i¢in bir tampon
gorevi ustlenmistir (Burger 123). Bu anlamda Walter Benjamin (131), kentli toplumun tiiketim
kiiltiiriiniin yeni aliskanlig1 olan endiistriyel liiksiin icadi pasajlardan bahsetmekte ve pasajlari, camli
catilartyla 15181 yukaridan alan ve her iki yakasinda diikkanlarin bulundugu caddeyle i¢ mekan arasi bir
yer olarak tarif etmektedir. Boylece pasajlarla bulvarlar, i¢ mekana doniismekte ve yeni kentli tip olan
modern zamanlarin kent gezgini “flaneur” i¢in cadde konuta dontismektedir. “Flaneur olgusunda aydin
pazara c¢ikmistir. Pazart gormek icin ciktigin1 sanmaktadir, ama gercekte alicisini bulmak igin
cikmugtir,” (Benjamin 39).

Baudelaire icin de kalabaliklarda var olan ve gordiigii her seyi derin bir duyarlilikla
gozlemleyen sanatg tipi, bu kentli ortamda “flaneur” olmalidir. Hatta Baudelaire (207), sanatg1 sifati
icin “...cogu hiinerli kaba saba insanlar, katiksiz zanaatkarlar, kdyiin zekileri dar kafalilaridir.” diyerek
yermis ve Modern yeni sanatgt tipini, diinya insani olarak nitelendirdigi Bay G lizerinden tarif etmistir.
Baudelaire, Bay G i¢in bu diinyanin manevi isleyisine iliskin ince bir duyarlilifa sahip diinya insan
olusuna ad koyarken sanat¢1 yerine ona, “dandy” demistir.

Modern Sanat

Modernizm, resim sanatinda 1860-1960 yillarin1 kapsayan bir donem olarak ortaya ¢ikmustir.
Resim sanatinda bu baslangi¢ 1830 Romantizm ve Gustave Courbet’ye kadar tasinsa da 1860 Edouard
Manet ile baslayip 1900’lerde estetik bir dil kazanan ve 1945’lerde olgunlasip 1960’ta sonlanan
modernizm, yiiz yillik bir siireci kapsamistir (Simsek). Resim sanatinda bu yiiz yillik siirecte
modernizmin getirmis oldugu yabancilasmaya kars1 sanatcilarin tek siginak alani sanat olmustur. Sanat
icin sanat mottosuyla islevselligin Oonemsendigi ve her tirlii siis olgusunun bertaraf edildigi
modernizmde hep yeni olma arzusuyla resimde geleneksel anlayistan uzaklasilmis ve 0 zamana kadar
saklanmasi gereken bir unsur olarak goriilen resim yiizeyi tam tersine o6ne ¢ikarilmistir. Bu baglamda
modern sanatta; yiizey, bi¢cim ve renk dnemli olmus ve sanatta 6ze varma istegi, temel formlari degerli
kilmistir. Modern anlayisin en dnemli elestirmenlerinden biri olan Clement Greenberg, modern sanat
estetigini su dort madde ile siralamistir. Modern sanat:

1. igerikten ¢ok bigime 6nem verir. (“Bu aslinda ortanun (medium) gelismesi ve
soyutlamaya indirgenmesi anlamma gelir.”) 2. Bigim, yiizey, renk Onemsenen
onemli unsurlardir. 3. Estetik etki baslica unsur olarak politik etki ya da toplumsal
anlamin oniinde durur. 4. Izleyen sanatsal bir ugras iginde olur. Giinliik yasamin
getirdigi her tiirlii karmasadan uzaktir (Whitham ve Pooke 17-18).
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Modern Sanatta tuval yiizeyi ve boya geleneksel sanattin tersine bir anlayisla sahiplenilen ve
one cikarilan unsurlar arasinda yer almistir. Bu esasta Edouard Manet, resim yiizeyini ve boyay1 ¢esitli
geleneksel tekniklerle saklamadan izleyiciye oldugu gibi gostermekten ¢cekinmemistir. Bu 6zelliginden
otiirii Greenberg resim sanatinda ilk modern olarak Manet’yi ve ilk modern resim olarak sanat¢inin
1863°de yapmus oldugu “Olimpia‘y1” gostermistir (Greenberg 357). Sanatci, gerek “Kirda Ogle
Yemegi'nde” gerek “Olimpia’da” giindelik hayattan olay ve insanlar1 secerek izleyicileri sok duygusu
icinde birakacak resimler iiretmistir (Sekil 1 ve 2.). Ornegin “Olimpia’da” dagimmik beyaz carsaf
tizerinde davetkar yar1 ¢iplak yatan kadin, artik kendi gergekligi disinda herhangi bir seye imada
bulunmamaktadir. Bu resimde boyanin boya olarak gosterildigi ve bir genelev kadininin miisterisinden
gelen ¢icegi kabul ettigi modern zamana ait bir an resmedilmistir.

Sekil 1. Edouard Manet, 1863, Kirda Ogle Yemegi, 208 x  Sekil 2. Edouard Manet, 1863, Olympia, 130,5 x 190 cm
265,5cm

Manet’nin 6nderliginde ilerleyen Empresyonistler boyayi, tiipten ¢ikmus ham haliyle beyaz
astarl tuvallere kullanmislardir. Boylelikle zaten 1518in pesinde olan Empresyonistler i¢in resimler
daha 151kl olmustur. Fotograf makinesinin olanaklarindan, Japon estamplarindan ve Michel Eugéne
Chevreul’iin “Renklerin Es Zamanli Kontrastt Kanunu” ¢alismasindan etkilenen Empresyonistler,
dogadan duyumlariyla edindikleri izlenimleri resimlerine aktarmislardir. En 6nemli Empresyonist
sanat¢1 Claude Monet’dir. Bir siire Argenteuil’in agik havasinda Manet ile birlikte de galisan Monet,
hayat1 boyunca Empresyonist resimler yapmustir. Yagli boyanin, endiistrileserek tiip i¢ine girmesi, bu
dénemde Monet gibi diger ressamlara da agik havada g¢alisma firsati vermesi agisindan 6nemli
olmustur.

Monet resimlerinde giiniin herhangi bir saatinde 15181, yakalamak istemis ve 1sikla birlikte
degisen renkleri resimlerine yansitmistir. Sanatgi, agik havada ¢alismanin olanagi i¢inde kesik fir¢a
vuruglar1 kullanirken resimlerinde formlar hacimlerini kaybederek yassilagsmistir. Hatta resimlerde
dagilan formlar, ancak belli bir mesafeye ihtiya¢ duyarak anlam kazanmaktadir. Monet, Empresyonist
anlayisin temelinde 1sikla birlikte degisen gercekligi yakalama adina giiniin bagska zamanlarina ait
goriintigleri tekrarlayarak birgok seri resimler yapmistir. Sanat¢inin seri resimlerinden biri olan
“Saman Yigmlar” (Sekil 3) daha sonra Wassili Kandinsky gibi soyut resmin Onciisiine de ilham
olmustur.
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Sekil 3. Claude Monet, 1872, izlenim- Sekil 4. Georges Seurat, 1884-86, Grande Jatte Adasi'nda Bir Pazar
Giindogumu, 48 x 63 cm Ogleden Sonra, 207,5 x 308 cm

Neo-empresyonist akimin 6ncii ressamlarindan biri olan George Seurat, renk iizerine Chevruel
ve Ogden Rood’un bilimsel ¢alismalarini resim alanina tagimistir. Renkleri palette karistirip renk
yogunluklarini azaltmak yerine tiipten ¢iktigi gibi ham, rengin en yogun haliyle tuvale noktalar halinde
yan yana sirmiis ve ara renklerin optik yanilsamayla izleyenin goziinde olusmasini saglamistir.
Sanatc1, “Grande Jatte Adasi’nda Bir Pazar Ogleden Sonra” (Sekil 4) resmini 1884-86 yillar1 arasinda
iki yilda bitirmistir. Bu resmi planlarken onlarca biiyiik ebatta taslak resimler yapmistir. Bu resimde
sanatg1 hem renk tizerine bilimsel bulgular1 sanata tasirken hem de modern bir kentlinin hafta sonlarini
nasil gecireceklerine dair bir hayat 6nerisi de sunmaktadir. Ancak sanat¢i, modern sanat anlayisi i¢inde
yiizey, renk ve bigim kaygilarini bir kenara birakmadan resmini olusturmaktadir. Modern sanatta
onemli bir unsur olan tuvalin yatay ve dikeyligini vurgulamak i¢in resmi biteviye dolasan boyali
tuslarla renkli bir ger¢eve olusturmustur.

Sekil 5. Paul Gauguin, 1897, Nereden Geldik, Kimiz, Nereye Sekil 6. Vincent Van Gogh, 1890, Bugday Tarlast,
Gidiyoruz, 139,1 x 374,6 cm 50,5 x 103 cm

Sekil 7. Paul Cezanne, 1889, Kirmizi
Yelekli Cocuk, Tuval iizerine yagh
boya, 64,5 x 80 cm
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Paul Gauguin, Vincent van Gogh ve Paul Cézanne, Post-empresyonist sanatcilardir. Paul
Gauguin, Modern Dénem’de primitif sanatlara karsi duyulan ilginin etkisiyle Avrupa disina ¢ikarak
Tahiti’ye yerlesmis burada ilkel hayatin saflig1 iginde 6ze varmak istemistir (Sekil 5). Resimleriyle
Fovizm ve Renk Alan Resmine onciiliik etmistir. Yine diger Post-empresyonist sanat¢t Vincent van
Gogh kendine 6zgii atak firga vurusu ve renk kullanimiyla modern sanatin 6nemli sanatgilarindan biri
olmus ve resimleri Ekspresyonist sanatgilara ilham vermistir (Sekil 6). Paul Cezanne ise Kiibizm’e
onciiliik etmistir. Sanatg1 kendi anlayigini olustururken dogaya duyular yardimiyla varmig ve bdylece
yakaladigi gergekligin ayaklari yere basarken rengin ve bi¢imin ahengine ulasmistir (Read 205).
Ancak Cezanne, Empresyonist sanat¢ilarin duyumlara bagli ugucu form anlayisini reddetmis, kiip,
kiire, prizma, silindir gibi temel bigimler araciliyla dogayr akil yoluyla kavrayarak yapi arayisina
girigsmistir. Sanate1, (Sekil 7) resimlerinde modiilasyon teknigiyle tuvalin yatay dikeyligini vurgulamak
icin bigimlerini deforme etmekten ¢ekinmemistir (Greenberg 357). Sanat¢i, modern Sanat anlayisini
kavrayisiyla 6zellikle Kiibizm ve soyut Sanatin gelisimine onciiliik etmistir.

Ekspresyonizm yine 20. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan akimlardan biri olmustur. Van
Gogh’un agmis oldugu yolda duygulariyla ilerleyen sanatgilar, Almanya’da 1905’te Dresden’de Die
Briicke Grubu’nu kurmuslardir ki grup daha sonra calismalarin1 Berlin’e tagimigtir. 1913 yilinda grup
dagilana kadar Ekspresyonist sanatgilar dogayi, kendilerinde uyandirdigi duygular temelinde
resimlemislerdir (Sekil 8). Akimin diger grubu ise 1911 yilinda Miinih’de kurulan Der Blaue Reiter
grubu olmustur. Wassili Kandinsky grubun kurucusu ve onemli sanatgisi olarak soyut resim
denemelerine girismistir. Der Blaue Reiter (Mavi Binici) sanatgilari, grubun adinda da gecen mavi
rengine ve at figiirline, Franz Marc gibi diger grup iiyeleriyle birlikte mistik anlamlar da yiikleyerek
resimlerinde siklikla kullanmuglardir (Sekil 9 ve Sekil 10). I. Diinya Savasi’nin baslamasiyla grup
dagilmig ancak Kandinsky, rengin ve bi¢cimin miizikle kurulmus olan ritmik birlikteligini duyumsattig
resimleriyle soyut resmin ilk ressami olmustur.

Sekil 8. Ernst Ludwig Sekil 9. Wassili Kandinsky, 1911, Sekil 10. Franz Marc, 1911, Biiyiik Mavi Atlar,
Kirchner, 1913-14, Kompozisyon 1V, 159,5 x 250,5 cm 104,78 x 181,61 cm

Berlin Sokagi, 121x 95

cm

Henri Matisse, 20. yiizyilda Paris’te ortaya ¢ikan akimlardan olan Fovizmin kurucusu ve
onemli bir sanat¢is1 olmustur. Neo-empresyonistlerden etkilenen sanatgi, sonrasinda rengi daha atak
ve yalin haliyle yiizeye siirerek renk¢i bir anlayista resimler iiretmistir. Derinligi yilizeye c¢ekerken
espast ayni degerde tuttugu sicak soguk renk zitliklariyla yakalayan sanat¢i, modern sanatin yeniye
olan tutkusunu 20. yiizyilin baslarinda rengi egemen kilarak ortaya koymustur (Sekil 11). Matisse’in
parlak ve atak renk kullanimindaki cesareti, Pablo Picasso igin itici bir giic olurken sanat¢iy1 baska
arayislara stiriklemeye kaynaklik etmistir (Sekil 12).
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Sekil 11. Henri Matisse, 1910, Dans I, 391 x 260 cm  Sekil 12. Picasso, 1907,
Avignonlu Kadinlar, 243,9 x
233,7cm

Pablo Picasso Matisse’den ve modern sanat anlayigindan aldig1 yeniye doniik ilhami, Afrika
ve Iberya masklartyla harmanlamis ve babamiz dedigi Cézanne’nin ¢izdigi yolda ilerleyerek George
Braque’la birlikte 20. ylizyilin 6nemli akimlarindan biri olan Kiibizmi kuran 6nemli sanatgilarindan
biri olmustur. Cézanne’nin temel geometrik formlarla dogadaki yapiy1 gérme yaklasimini sahiplenen
sanat¢1, Braque’la birlikte Fransiz Pireneleri’nde bir yil siirecek caligmalara girigsmistir. Manzara,
portre ve 6zellikle natiirmort resim tiiriinde drnekler veren bu iki sanatci, dogaya duyumlarla degil akil
yoluyla varmaya calismislardir. “Kiibizmde soyut bigimlerin olusturdugu bir varlik diizeninde var olan
salt bi¢imdir (Tunali 165-166).”

Sekil 13. Pablo Picasso, 1911, Piyano Uzerinde Natiirmort Sekil 14. Pablo Sekil 15. George Braque, 1913,
Picasso, 1912, Dama Tahtasi Tivoli Sinema, 92,3
Gitar, Kagt, X 65,5 cm
Miizik ve Sise

Kiibist anlayista ilk olarak Analitik Kiibist resimler veren sanat¢ilar bu yaklasimda fakli
acilardan aldiklar1 goriintiileri parcalara bdlmiis ve st iiste ya da yan yana yerlestirerek resim
ylizeyinde tim agilar tek bir goriiniise yani tek bir ana sikistirmiglardir. Boylece tamamen temsil
sisteminden uzaklasilirken Einstein’nin Gorelilik Kurami’nda da bahsi gecen dordiincii boyut olan
zaman kavrami resmin icine girmistir. Sentetik Kiibizmde ise zaman kavrami, baska mekan,
dolayistyla bagka anlardan toplanan gazete, duvar kagidi ya da hasir gibi malzemelerin kolaj teknigiyle
resimde kullanilmasiyla gerceklestirilmistir (Sekil 13,14 ve 14). Modern sanatin en Onemli
elestirmenlerinden Greenberg, Kiibizm ile resimde kullanilan imgelerin artik zorlukla secildigini ve
Bati sanatinda Cimabue’den beri goriilmeyen bir diizliigiin varligimin Kiibist yaklagim ile resme
tagindigini ifade etmistir (Greenberg 359).

Fiitiirizm 1909 yilinda italya’da etkinlik kazanmus bir akimdir. Bir grup sanat¢inin, Kiibist
form anlayisina ve modernizmle gelen makinelesmeye karsi duyduklari hayranlhigin gostergesi olarak
ortaya ¢ikmustir. Kent goriintiileri, tren istasyonlari ve trenler, fabrikalar, elektrik direkleri gibi modern
hayatla gelen unsurlar hayatin dinamizmini yiiceltme adina Fiitiirist resme konu olmustur. Dolayisiyla
makinelesmenin getirmis oldugu hiz ve dinamizm bu akimda, dile getirilmesi gereken en onemli
unsurdur. Akimin sanatgist olan Umberto Boccioni 1911 yilina ait “Ruh Durumlari: Ugurlamalar”
(Sekil 16) adli triptik resminde Analitik Kiibist yaklagima ritmik hareketlerle yakaladigi dinamizmi
eklemistir. Resimde kullanilan pargalanmis ve cogaltilmis hayatin temsili olan bigimler, saydam
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parcalar halinde st tste yerlestirilirken nesneleri tanimak ve onlar1 birbirinden ayirmak zorlasmistir
(Lynton 88-89).

Sekil 16. Umberto Boccioni, 1911, Aklin Sekil 17. Kazimir Malevich, 1915, Sekil 18. Marcel Duchamp 1917,
Durumu I, Ugurlamalar, 70,5 X 96,2 cm Siyah Kare, 106 x 106 cm Fountain-Cesme

Modern sanatta, Kandinsky ile baslayan soyut sanat, Kazamir Malevi¢’in de basvurdugu bir
modern sanat dili olmustur (Sekil 17). Malevi¢’in resim anlayiginda formlar doga taklidinden
tamamen uzaktir. Hicbir form dogada izlenebilecek bir gerceklige gondermede bulunmamaktadir.
Siiprematizm denilen bu sanat akiminda, giizellik ve gercekligin ardindaki 6z; kare, dikdortgen, daire
gibi salt geometrik formlarda aranmustir. “Siyah Kare” (1915), saf duygunun ifade alani olarak hicbir
seyin resmi; resmin sifir noktasi olmus ve Malevi¢ (207) tarafindan soyle ifade edilmistir: “Kare,
bilingalt1 bir bi¢im degil. Sezgisel aklin yaratimi. O yeni sanatin yiizii. Kare canli bir kraliyet cocugu.
Sanatta saf yaratimin ilk adimi. Ondan 6nce, doganin naif ¢arpitmalar1 ve kopyalar1 vardi. Bizim sanat
diinyamiz yeni, nesnel olmayan, saf bir sey oldu.”

Marcel Duchamp Paris’te basladigi sanat hayatina, I. Diinya Savasi’nin patlak vermesiyle
1914°te gittigi Amerika’da devam etmistir. 1917 yilinda Amerika’da kendisinin de {iye oldugu
Bagimsiz Sanatgilar Birliginin {cretli sergisine R.Mutt imzasiyla gondermis oldugu “Foundation/
Cesme” (Sekil 18) adli eseriyle katilmistir. Bir nalburdan aldigi hazir yapim bir pisuari imzalayarak
ters ¢cevirmis ve adina “Cesme” diyerek onu kendi baglamindan koparmistir. Béylece Duchamp ready-
made/hazir nesne kavramini sanatin igine katmig ve sanat¢inin se¢imi dogrultusunda ele alinacak sanat
eserini goz ile izlenmekten akilla kavranacak bir anlama tagimistir. Bu eser sergiye kabul edilmemis
ancak o zamana kadar devam eden sanatsal yaklasimlarin akisini degistirmistir. Oyle ki Duchamp ve
Dadaistler 20. ylizyilin en sira dist yaklasimlarini gergeklestirdikleri sanat eserleriyle giiniimiiz sanat
yaklagimlarina halen kaynaklik etmektedir.

Sekil 19. El Lissitzky, Sekil 20. Vladimir Sekil 21. Bauhaus Atdlye Sekil 22. Laszlo Moholy-
1925, Proun, Kolaj, guaj,  Tatlin, 1919-1920, I1I. Nagy, 1933, Construction
miirekkep Uluslararas1 Hareket'in AL6

modeli, Heykel

1913 yilinda Konstriiktivistler, yeni bir diinyanin insasin1 gerekli gormislerdir (Sekil 19, 20 ve
22). Rusya’da 1917 EKim Devrimi ile gelen degisimler, yeni bir diinya i¢in sanati da kendi
baglamindan koparmus, sanatcilar, sanati, giindelik hayatla bulusturarak islevselligi Onemli
kilmislardir. Sanatgilar kullanmigh tasarim {irlinlerini genis bir tabanin hizmetine sunarken isleve
tasarim eklemeyi amaglamiglardir (Antmen 103).
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Bauhaus, sanat ve zanaati bulusturan 20. yiizyilin en 6nemli okullarindan biri olmustur. 1919
yilinda Almanya’da, Weimer kentinde kurulan ve dort yi1l burada egitimin verildigi okul, (Sekil 21)
daha sonra Dessau’ya oradan da 1932’de Berlin’e tasinmug, Naziler tarafindan 1933’te kapatilana
kadar burada egitime devam edilmistir. Konstriiktivistler gibi sanat, toplum i¢indir yaklagimyla
Bauhaus sanatgilari, modern hayat i¢inde seri tiretimle herkesin evine girecek olan giinliik kullanim
esyalarina bir sanat¢1 dokunusu getirmek istemiglerdir. Seramik, tekstil, cam, metal, baski gibi okul
atdlyelerinde endiistrinin talebi dogrultusunda tasarim prototipleri tiretmislerdir.

Hollandali sanat¢i Mondrian, dogadan edindigi izlenimleri Natiiralist, Empresyonist,
Puantislist, ve Fovist potada erittikten sonra 1911°de Hollanda’da agilan sergiden etkilenerek Kiibist
egilimler tasiyan resimler yapmustir. Kiibizm, sanatgida daha derin izle birakarak onun Paris’e
tasinmasina vesile olmustur. Daha Paris’e tasinmadan 6nce Helena Petrovna Blavatsky’nin “Gizli
Ogreti” kitabindan etkilenen sanatg1, Blavatsky’nin, kurmus oldugu Teozofi akimiyla ilgilenmistir. 1.
Diinya Savasi patlak vermeden 6nce Paris’ten Hollanda’ya geri donmiis ve savas nedeniyle doniistinii
ertelemek zorunda kalmigtir. 1917 yilinda, Mondrian, De Stijl dergisi ¢evresinde var olan olusuma
dergi kurucusu Theo van Doesburg’un daveti ile katilmistir.

Mondrian’nin resimlerinde temel gaye, 6ze ulasma, hakikate varma edimi olmustur. Bu esasta
sanatg1, resimlerinde en temel bi¢im ve renkleri kullanmustir (Sekil 23). Tuvalin beyaz yiizeyine, yine
tuvalin yatay dikeyligini, ¢oklu siyah seritler yardimiyla tasimig ve kesisen seritlerin olusturdugu kare
ya da dikdortgen bigimlere, kirmizi, mavi, sar1 gibi ana renkler ya da siyah, gri gibi notr renkler
stirmiistiir.

Sekil 23. Piet Sekil 24. Max Ernst, 1941, Yagmurdan Sonra Avrupa, 54  Sekil 25. Salvador Dali,

Mondrian, 1923, x 146 cm 1931, Bellegin Azmi

Kompozisyon A (Eriyen Saatler), Tuval
iizerine yagli boya, 24,1 x
33 cm

Stirrealizm, 1924’te baslayip 1939’a kadar devam etmistir. Yine Siirrealizm, Dadaizm ve
Sigmund Freud’un ¢alismalari temelinde anlam kazanan bir akim olmustur. Andre Breton |I.
Stirrealizm Manifestosu’nda: “... Sirrealizm simdiye kadar gérmezden gelinmis belli ¢agrisim
bigimlerinin {istliin gercegini, diis kurmanin mutlak giiciinii ve diisiincenin Onyargisiz isleyisini temel
alir.” demistir (Hopkins 38-39). Tiim Onyargilardan kurtularak hayal giiciinii serbest birakma adina
otomatizm ve oneirizm gibi teknikleri kullanan Siirreal sanatcilar, yaraticiliga ket vuracak her tiirli
otoriteden kendilerini azat etmislerdir. Bu serbest birakis, her tiirlii estetik hazir bulunusu da
icermektedir. BOylece saf yaraticilik eylemi i¢inde hayaller, uyanikken kurulan diisler, harekete
gecmekte; boylece izleyen, ger¢ek diinyaya ait imgelerden saskinlik yaratici diissel bir diinyaya
tasinmaktadir (Sekil 24, 25).

Max Ernest akimin en 6nemli sanatgilarindan biri olarak, kolaj, frotaj, grataj, dekalkomani ve
oscillation/salinim gibi yenilik¢i teknikleri resimlerinde kullanmustir. Sekil 24°te goriildiigi {izere
dekalkomani teknigini kullanan sanatgi, yiizeye siirdiigli boyay1 baska bir yiizey araciliyla dagitmis ve
on tasarimsiz bigimler elde etmistir. Sonrasinda denetimli siirdiigii boyayla etkileyici siirreal bir diinya
yaratmistir.

1940°tan sonra sanat merkezi Paris’ten New York’a taginmistir. Bunun nedenlerinden biri, |.
Diinya Savasi nedeniyle Avrupa’dan Amerika’ya go¢ eden Duchamp, Picabia, Mondrian, Leger, Max
Ernst, Dali, Chagall, Moholy-Nagy gibi sanat¢ilarin kendileriyle birlikte Avrupa sanatini Amerika’ya
tasimis olmalaridir. Diger bir neden ise Amerika’nin diinya tizerinde tek gii¢ olma istegi ve bu tek gii¢
olma politikasinda sanati bir ara¢ olarak kullanmak istemeleridir. Soyut-disavurumcu sanatgilar1 her ne
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kadar bu politikayr desteklemeseler de devlet destekli sanat yapma yaklagimina da karsi
durmamiglardir. Bu yiizden Soyut-disavurumcu yaklagim, Amerikan Hiikiimeti destegiyle diinya
6lceginde tanitimi yapilan kiiresel bir sanat akimi olmustur.

Sekil 25. Jackson Pollock, 1950, Sonbahar Ritmi (Say1 30), Sekil 26. Mark Rothko, 1949-50, No.5 No.22, 297
105 x 207 cm X272 cm

Jackson Pollock Soyut-disavurumun o6nemli sanatcilarindan biridir. Sanat¢1 yere serdigi
bezlere boyayr damlatmis, sigratmis, serpmis ve yaptigi resme kendi beden hareketlerinin yaratmis
oldugu ritmi de katarak caligmalarini olusturmustur (Sekil 25). Bu esasta Pollock kendi sanatini
agiklarken resminin sovaleden gelmedigini ifade etmistir. Resimlerini kat1 bir yiizeye ihtiya¢ duydugu
icin yere serdigini ve c¢evresinde gezinebildigini boylece resmin igine rahatlikla girebildigini
sOylemistir. Sanate1, resim yaparken bilindik geleneksel malzemeler yerine sopa, mala ve bigak gibi
materyaller kullanmigtir. Damlatmaya uygun akici boya ya da cam kiriklar1 veya kumla agirlastiriimig
kalin boyay1 tercih etmistir (Pollock 610).

Yine Soyut-disavurumculugun i¢inde ele alinan bagka bir yaklasimda Renk Alan Resmi ve bu
akimin en onemli sanatgilarindan biri de Mark Rothko’dur. Koklerini Gauguin’e kadar gotiirtilebilen
bu yaklasimda, sanat¢i genis ebatta tuttugu resimlerine kat kat seffaf siirdiigii monokrom renklerin
titresimlerinden izleyen tlizerinde ruhsal etkiler birakmay1 amaglamaktadir (Sekil 26).

1960°ta Pop Sanat, Amerika ve Ingiltere’de birbirinden bagimsiz gelisen ancak ayni kaygilari
giiden bir akim olmustur. Amerika’da akimin 6nemi sanatgilari; Andy Warhol, Roy Lichtenstein, Tom
Wesselmann, James Rosenquist, Claes Oldenburg, Edward Ruscha sayilabilir. Duchamp’in hazir
nesne isleri izerinden sanati kavramsal boyuta tasidigi yoldan Pop sanatgilari ilerlemis, kitle kiiltirtni
ve iirlinlerini resimlerinin konusu yapmustir. Ozellikle Andy Warhol pop kiiltiiriinii yansittig1 isleriyle
dikkat ¢cekmektedir. Makine gibi resim yapmak istiyorum diyen sanatci, resimlerinde herhangi kisisel
iz birakmamaya 6zen gostererek Seri isler yapmis bu seri islerinde ozellikle pop sanatgilari, devlet
adamlar1 gibi ikon karakterleri yan1 sira yasanilan yillara ait Campbell Corbas1 Kutular1 gibi popiiler
nesnelerin serigrafi baskilarini almistir (Sekil 27, 28).

Sekil 27. Andy Warhol, 1962, Campbell Corbasi Kutular, Sekil 28. Andy Warhol, 1964, Marilyn,
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Optik Sanat, 1960’11 yillarda ortaya ¢ikan ve sanata, bilim ve teknoloji de katan bir yaklasim
olmustur. izleyiciden sanatlarin1 anlama konusunda herhangi bir hazir bulunmusluk beklemeyen Op
Art sanatcilari, eserlerinde g6z yanilsamasi yaratacak buluslarla izleyicinin gorsel algisin
yonetmislerdir. Akimin 6nemli sanat¢ilarindan biri olan Victor Vasarely, 1957 yilinda yapmis oldugu
“Vega” resminde (Sekil 29) iki boyutlu yiizeyde hem derinligin hem de hareketin yaratilabilecegini,
diger Op Art sanatcilar1 gibi siyah beyaz karsitligi, renk kontrastlart ve merkez noktalarin farkli
diizenlenmesiyle ger¢eklestirmistir (Tugal 96).

Sekil 29. Victor Vasarely, 1957, Vega Sekil 30. Carl Andre, 1969, 144 Magnezyum Kare

1960 yilinda Minimalizm ile modern sanatta, baska bir siirece girilmistir. Artik izleyici, eser
oniinde sanat¢isinin 6znel yaklagimini tasiyacak herhangi bir izle karsilasmamaktadir. Minimalizm’de;
kare, dikdortgen, silindir, kiire gibi temel formlarin kullanildigi ve mekéan olanaklarmin isin igine
katildig1 ti¢ boyutlu caligmalar goriilmektedir. Daha ¢ok heykel alaninda izlenen eserlerde endiistriyel
malzemeler kullanilmustir (Ates 2314).

1950’lerden itibaren Minimalist ¢alismalar i¢ine giren Carl Andre, 1969°da 30,48 x 30.48
santimetrelik tek bir birim magnezyum ve kursun plakay1 144 plaka daha ¢ogaltarak olusturdugu
diizenlemeyi, izleyicinin tizerinden gegmesine izin verecek sekilde mekanin zeminine yerlestirmistir.
“Magnezyum Kare”, aliiminyum, celik, ¢inko, bakir ve kursundan olusan baska alt1 seriden biridir.
Sanat¢1 plakalar {izerinde 6znel iz olacak higbir degisiklik yapmadan ham haliyle kullanmistir.
Calisma 1969'da New York Dwan Gallery'de sergilenmistir (Hodge).

Sonuc¢

1960’lardan sonra biiylik ivme kazanan sanatta degisim, ilk koklerini Duchamp ile atmistir.
Ozellikle 1972°de Minoru Yamasaki’nin Pruitt-Igoe toplu konutlarmin dinamitle ortadan kaldirilmasi
postmodern denen baska bir siireci baslatmistir. Piyasa, toprak ranti, kiiresellesme ve metropollesen
kent olgusu sonucu 1980’den sonra postmodern, uluslararasi bir boyut kazanmistir. Eklektizm, kolaj,
montaj, Ust Giste bindirilmis alinti imgeler, ayaklar1 {izerinde duran kiiltiirel nesneden ¢ok ¢okmiis bir
zaman ve mekan duygusu, melezlesme, pastis, ironi ve parodi, postmodern sanatin dili olmustur.

Postmodern denen dili dogru anlamlandirmak igin “post” dncesi modernizme baktigimizda
modernizmle gelen yabancilasmaya karsi sanatcilarin tek siginak alani sanat olmus, sanat i¢in sanat
mottosuyla islevsellik 6nemsenmis ve her tiirli siis olgusu bertaraf edilmistir. Art arda gelen akimlarla
hep yeniye ulagma arzusuyla resimde yiizey, bi¢im ve renk dnemsenmis ve 6ze varma istegi iginde
temel formlar deger kazanmistir. Modern sanatta tuval yiizeyi ve boya, geleneksel sanatin tersine bir
anlayisla sahiplenilen ve hatta 6ne ¢ikarilan unsurlar olmustur.

Modern, mahareti sanat¢ida biten ve belli kurallar 6lgiisiinde ilerleyen bir sanat anlayisina
sahipken, postmodern tam tersi olarak belli kurallar dl¢iisiinde ilerlemenin yerine belli bir tisluplagma
ozelligi goruldigi takdirde tam aksi hareket edebilen bir tavir gostermekte ve izleyiciden ise karsi
anlam ¢ikarma becerisi isteyecek noktada son derece talepkar olmaktadir. Modern Sanatta 6ze ulasma
cabasi ve inanci, formu, saf bigim ve renge indirgerken, postmodern bdyle bir 6ze ulagma ¢abasi igine
hi¢ girmemektedir. Hatta bdyle bir 6zlin varligina da inanmamakta ve sanatin bir form isi oldugu
fikrini timden reddetmektedir.
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Bu calismayla onlarca akima sahip modern sanatin temeli ve bu temel dogrultusunda ortaya
¢ikan akimlarin kolaylikla anlagilmasi amaciyla basta sanat ogrencilerine, sanat severlere ve
arastirmacilara modern sanatin temelinin ne olduguna dair arastirmalarinda kaynaklik etmesi temenni
edilmektedir.
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