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MODERNIN ICINDEKI POSTMODERN iKi ONCU: FUTURIZM VE DADA

Zekiye Aslhihan Oztiirk
Oz

Modernizm igerisinde kabul ettigimiz sanat akimlari, bi¢im ve igerik yoniinden benzer temellere
oturtulmus, bilimsel gelismeler ve felsefedeki yeni disiinceleri takip etmis ve yakin toplumsal kosullarin
yansimalariyla sekillenerek eserlerini ortaya koymus olma 6zelliklerine sahiptir. Bu akimlar1 Modern 6ncesinden
aywran birgok 0Ozelligin iginde belki de en oOnemlileri; bilimsel gelismeler ve bunlarin 1siginda yiikselen
Aydinlanma felsefesidir. Modern siirecin devrimsel nitelikli akimlarinin birbirini agan 6ncii periyodlar1 iginde
kimi akimlarin etki alanlari ve siireleri zamanlarinda tahmin edilenden ¢ok daha fazla olmus, sadece

kendilerinden hemen sonra gelen akimlar1 degil, on yillar sonra gelecek olan Postmodern siireci de dogrudan
etkileyecek bir iz birakmuslardir. S6ziinii ettigimiz akimlar Gelecekgilik (Fiitiirizm) ve Dada’dir.

Savaslarla sekillenen 20.ytizyilin ilk yarisinda kendine ¢ikis yolu bulan bir¢ok akim gibi Fiitiirizm ve
Dada da farkli sekillerde kendilerini ifade etme yolunu sectiler. Fiitiirizm savasi, toplumu doniistiirmeye yonelik
faydali bir arag olarak kullanabilecegini iddia ederken, Dada akimimin temel diisiincesi, savas karsisinda insan
aklinin acizligidir. Ayni kavram flizerinden yola ¢ikan bu akimlar, farkli yollarla 6zgiin ¢alismalar ortaya
koymuslardir. Bilimsel gelismeleri rehber edinen, bigimsel anlamda tipik bir Modern sanat akimi olan Fiitiirizm,
icindeki isyan duygusunu yogun olarak ortaya koydugu felsefi, edebi, sosyal ve sanatsal manifestolariyla yeni bir
toplum yaratmanin pesindeydi. Dada akimi da sanatin kendisini birgok yonden protesto ederek giiclii bir isyan
duygusunun fitilini ateslemisti. Bu ¢alismada Fiitiirizm ve Dada akimlarinin 6zellikle 1960 sonrasi siiregteki
Postmodern akimlari nasil etkiledigi arastirilmistir. ilk boliimde Fiitiirizm ve Dada akimlar1 genel dzellikleri ile
tanitilmig, daha sonra Kavramsal sanat, Happening, Viicut sanati, Performans, Fluxus ve Pop Sanati gibi
Postmodern siirecin 6nemli akimlari tizerindeki etkileri karsilastirilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Manifesto, Dinamizm, Isyan, Hazir Nesne, Ironi, Sokak Aktiviteleri.

TWO POSTMODERN PIONEERS IN MODERN: FUTURISM AND DADA
Abstract

Art Movements, which we consider within the spectrum of Modernism, have specialties based on the similar
basis with regards to form and content, have followed scientific developments and new philosophical thoughts
and have paved the way for the production of works by taking form with reflections of recent social conditions.
Among many characteristics which separate these movements from Early Modern Period, maybe the most
important ones are scientific developments and Enlightenment Philosophy that have been risen in the light of
these. Among the pioneer periods of Modern era which surpassed one another, some movements had far greater
duration and sphere of influence more than expectations, left a trace to affect directly the duration of Postmodern
that would come after decades. Giving preference to express themselves in different forms just like many other
movements which gained popularity in the first half of 20th century, such movements as Futurism and Dada
have taken form with the world wars. While Futurism regarded war as a useful tool that could be used to
transform the society, the fundamental idea of Dada Movement was the inability of human mind in the presence
of war. These movements, which departed from same concept, produced original artworks by different paths. By
taking scientific developments as a guide, Futurism is a formalistic Modern Art movement that aims to create a
new society with philosophic, literary, social and artistic manifests exhibited within its revolting motivation.
Dada movement lit the fuse of a strong rebellion sensation by protesting art itself in many ways. In this study;, it
is analysed how Futurism and Dada movements affected especially Postmodern movements after 1960. In the
first part, Futurism and Dada movements are introduced with general characteristics, after this, their influences
on the important movements such as conceptual art, happening, body art, performance, fluxus and pop art
within the scope of Postmodern period are compared.
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Giris

Yirminci ylizyll Diinya savaslariyla sekillenen, toplumsal ve siyasi ¢alkantilarin sanatin
beslendigi ana kaynak haline geldigi, sanatin toplum yararina islemeye basladig1 bir yilizyil olmasi
bakimindan 6nemlidir. Bir yiizyill Onceden devralinan Aydinlanma cagi felsefesi, yeni kesifler,
teknolojik icatlar ve bunun insan hayatina getirdigi yenilikler esliginde refah duygusu ile sanatta da
bilimsel arayislarin devreye girmesi ile yiizyil basina dogru bigimsel degisimlere yonelik birgok fikir
ortaya atilmaya baslanmist1. Oncelikle toplumun biitiin kesimlerine esit sosyal haklar, 6zgiirliik, doga,
bilim, insani mutluluk, deney ve gozlem, sanat, bilim ve felsefede daha yetkin, daha yiiksek bir
asamaya dogru gidis, Aydinlanma Cagi felsefesinin kavramlarin1 ve Ongoriilerini olusturmaktaydi
(Yiicel 148-149). Cagn diisiiniirleri aracihigiyla dzellikle Ingiltere ve Fransa’da hizli sekilde yayilan
Aydinlanma felsefesi, zaman igerisinde birbiri ardina gelen devrimleri tetiklemis, monarsinin
geleneksel yapisim kirarak Ozgiirliikeii diisiincenin egemenligine zemin hazirlamistir. Onii agilan
bilimsel etkinliklerle bu ¢agin ekonomik ve bilimsel ayagi olan Sanayi Devrimi de ger¢eklesmis,
diinya ¢apinda iiretim geri doniilmez sekilde bigim degistirmistir. Bu da insan ve toplum hayatinin
kokten degisimine sebep olacaktir. Aydinlanma c¢agi felsefesi, ard arda gelen devrimler ve Sanayi
Devrimi’nin etkilerini iginde olduklari dénemin sanatlarinda takip etmek dogaldir ki ¢ok kolaydir
fakat bu etkiler toplum yasaminda yerlesik hale geldiginde Modernizm siirecini olusturan ana
elementler haline gelmislerdir. Bunun yani sira toplumlarin; savas oncesi, sirasi ve sonrasinda yasadigi
buhranlar, gerilimler ve yikimlar da sanatin bi¢cimsel ve anlamsal yapisinin yon bularak yeni bir caga
dogru gitmesini saglanistir. Modernizm, devrim niteligindeki bicimsel dzgiirlesmesi ile Izlenimcilik
akimi ile baslar. Klasigin zitti olarak bic¢imleri 151k ve renk iginde eriterek resme cosku katan
Izlenimcileri takip eden Ard-izlenimciler ile sanat eseri bigimsel acidan kimlik 6zelliklerine, adeta
sanat¢inin parmak izlerine sahip olmaya baslar. Bi¢imlerin bozulmasini, 1513a veya algiya gore
degismesini ortaya koyan bu ilk akimlari takip eden ve katkida bulunan baska akimlarin varligina
ragmen yirminci yiizyilda bi¢im ve anlamda devrim yaratacak, Modern siire¢ icinde yer almasina
ragmen daha sonrasini, Postmodern siireci de etkileyecek iki 6nemli akim bulunmaktadir. Fiitlirizm
(Gelecekgilik) ve Dada akimlari gerek anlam gerekse bi¢imsel alanda getirdikleri yenilikler ve
toplumsal olaylara getirdikleri farkli yaklagimlar ile 1960 sonrasinda diinyadaki Postmodern bakis
acisina sahip birgok sanat akimini farkli yonlerden etkilemislerdir.

1. Gelecekgilik (Fiitiirizm) Akimmin Genel Ozellikleri

Gergek anlamda bilim ve mantig1 temel alarak yolunu belirleyen, Modern akimlarin belki de
bu donemin o6zelliklerini en iyi yansitan akimlarindan biri olma sifatin1 elinde bulundurabilecek olan
Gelecekgilik (Fiitiirizm), ozellikle teknik manifestolarinda bilimden etkili sekilde yararlanmustir.
Fitiiristleri cezbeden Fransiz Diigiiniiri Henri Bergson’un cokluk kurami, gelecek¢i sanatgilarin
manifestolarinda kendini sikga gosterir. Zaman ve mekan iizerine bir¢ok diisiince ve sonucu igeren
Cokluk Kuraminda renk ve hareket iizerine arastirmalar yapan ve sonuglara varan Bergson, bigcime
degil harekete odaklanmak durumda siiregelen ve sonsuz bir hareket elde edilebilecegine dikkat ¢eker.
Burada bigimden ziyade on planda olan kavram harekettir (“Bergson”).

Ozellikle Umberto Boccioni’nin teknik manifestosunda, figiirlerin bir gériiniip bir kaybolmast,
retina lizerinde titresimler olarak algilanmasi diistincesi, bu etkilenmenin sonucudur (Antmen 73).

Gelecekgilik, Italyan edebiyatc1 Filippo Tommaso Marinetti’nin sanatta devrim isteyen
cagrilan ile baglamis ve yonlenmistir. Akima ait ilk manifestoyu yazan ve Fransiz gazetesi Le
Figaro’da ikinci kez yaymlandiginda biiyiik ses getiren Fondazione e Manifesto del Futurismo
(Fiitiirizmin Yapist ve Manifestosu)’da ifade ettigi gibi Marinetti i¢in gegmis donemlerin sanatlar 6li,
miizeler ise mezarliktan farksizdi. Coziim ise bunlara tamamen siddetle yaklasip yok ederken ilk defa
kendi adim1 koyan akim olan gelecek¢i sanati olusturmakti (Marinetti). Marinetti’nin 6nderliginde
Gelecekgi akimin iiyelerindeki bu anarsist yaklasimin, Friedrich Nietzsche ile doénemlerinin
kesismesiyle dogrudan bir baglantist oldugu belirgindir. Gegmisten o zamana kadar gelmis hemen her
seyden siiphe duyma ve sorgulama, ahlakg¢iliktan ve siradanliktan uzaklagma gibi Marinetti’nin erken
donem diisiincelerinde Nietzsche etkisi oldugu goriilmektedir. Avrupa’nin genelinde oldugu gibi
Italya’da da Friedrich Nietzsche’nin, normlarin disinda, 6zellikle Ubermensch gibi diisiinceleriyle,
adeta gelecegin bir temsilcisi oldugu diistiniilmekteydi (Berghaus 24). Ayrica diigiiniiriin, 19. Yiizyil
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toplumunun i¢inde bulundugu genel tarihsellesme egilimine siddetle karsi ¢ikmasi, tarihin insanliga
verecek bir seyi olup olmadigr gibi bir¢ok sorgulayici fikri de Marinetti’nin gegmisi yok ederek yeni
bir diizen olusturmaya yonelik radikal diisiincelerine zemin hazirlamigti (Wierstra 120).

Marinetti’nin italya’yr gegmisin “kangrenli” hiicrelerinden kurtarmak adina girdigi diisiinsel
ve sanatsal miicadele, atesli manifestosuyla geng Italyan sanatcilari etrafina ¢agirmaktaydi (Antmen
72). Bu sorgulayici ve isyan eden bakis agisi; Postmodern akimlarin, Modern dénemin benimsenmis
ve degismez degerlerini sorgulamasiyla paralellelik gostermektedir.

Akimin 6nde gelen yazari ve teorisyeni Marinetti’nin bu manifestolari, dénemin gorsel
sanat¢ilarini da Marinetti’nin vurguladigi kavramlari 6ne ¢ikaran figiiratif bir plastik sanat olusturmak
lizere bir araya getirmistir. Ozellikle Umberto Boccioni akimin sanat liderligini iistlenmis ve Giacomo
Balla, Carlo Carra, Gino Severini ve Luigi Russolo ile birlikte akimin ¢izgisini belirleyen cesur birgok
manifesto yazmustir.

Bu manifestolardan bazilari: La Pittura Futurista Manifesto Tecnico (Fitiirist Resim Teknik
Manifesto), Manifesto dei Pittori Futuristi (Fiitiirist Ressamlar Manifestosu), Manifesto Tecnico della
Scultura Futurista (Fitiirist Heykelin Teknik Manifestosu)dur. Bu manifestolarda Fiitiirist resim ve
heykelin sahip olmas1 gereken genel gerceve, grubun tespit, ifade ve deklare ettikleri, miicadele edip
degistirmeye calistiklar1 kavramlar yer almaktaydi. Bu manifesto yapilanmasi sadece sanat alaninda
degil edebiyat, miizik, felsefe gibi baska disiplinler ya da sosyal yasamin diizenlenmesi gibi konularda
kaleme aldiklar1 baska manifestolarda da kendini gosterir. Gelecekgilik (Fiitiirizm) akimi igin
manifestolarin akimi demek kesinlikle dogru olacaktir.

Manifesto dei Pittori Futuristi’nin sonu¢ béliimiinde agiklanan; bilimsel gelismeler 1s181inda
degisen toplumsal yasamin yiiceltilmesi, eski donemleri, eski zevkleri, eski kiiltiirii ve akademizmi
yok etmek, sanat elestirmenlerini yararsiz hatta zararli gormek, taklitin her tiirliisiinden kesinlikle uzak
durmak, gerekirse siddete basvurarak Ozglinliigii gelistirmek gibi ifadeler, grubun ge¢mis donem
sanatlarina ne kadar radikal sekilde sirtin1 dondiiglinii ve 6zgiinliik arayisina girdigini géz Oniine
sermektedir (Balla, Boccioni, Carra, Russolo, Severini).

Fiitiiristlerin modernlikten anladiklar1 gii¢, dinamizm ve enerjiydi. Bunu yasamin temel
elementi olarak goriiyorlardi. Bu yeni ylizyilin hayatin1 degistiren elektrikli aydinlatma, otomobil,
ucak gibi biiyiik teknolojik yenilikler, sanatcilar tarafindan yeni ifade bigimlerinin olugmasina
yardimci oldular. Teknolojinin getirisi olan ve bu diisiincelere hizmet edecek her sey, sanatgilarin
yapitlarinda yer almistir (Ek 1-7). Fiitiirist diisiinceye gore evren boyunca var olan enerji akist vardir,
Fiitlirist sanatcilar resim ve heykelde bunu giiglii ¢izgiler kullanarak hareket ettikleri belirgin olan
bigimleri olusturarak ortaya ¢ikarmaktadir (Prette 318-319).

Teknolojik gelismelerin adim adim takip edilmesi ile tam anlamiyla Modern akimlara 6rnek
teskil eden Fiitiirizm akimmin eskiyi yok etmeye yonelik isyankar giidiisii onu Postmodern
hareketlerin ilham kaynaklarindan biri haline getirmistir.

2. Dada Akimimin Genel Ozellikleri

1916 yilinda I. Diinya Savasi’nin ¢atismalarindan uzak ilkesi Isvigre nin Ziirih sehrinde sair ve
diisiiniir Hugo Ball’in kendisi gibi savas karsiti olan sanat¢i ve diisliniirleri bir araya toplamak
amaciyla yola ¢ikarak kurdugu Cabaret Voltaire’de Dada akiminin dykiisii baglar. Kendisi de gogmen
olan Ball’in, Cabaret Voltaire’i olusturma amaci sanat sohbetlerinin yapilacagi, miizik ve siirden
konusulacak, mubhalif goriislerin paylasilabilecegi, sergi agilmaya uygun bir eglence ortaminin
olugsmasiydi. Cok kisa zamanda istedigi kalabalik bir araya gelerek once diislinsel anlamda sonra da
bir sanatsal akim olarak Dada’y1 ortaya ¢ikardilar.

Ball’in bu toplantilarina katilanlar arasinda akimin kurucular1 diyebilecegimiz en dnemlileri;
yine kendisi gibi go¢men olan Rumen sair Tristan Tzara, Rumen ressam Marcel Janco, Fransiz asill
Alman ressam ve heykeltras Hans Arp gibi isimlerdi. Tristan Tzara kisa siire sonra akimin ismini
bularak akimin genel ger¢evesini ¢izen manifestoyu kaleme alacak ve hatta manifestoda bile akimin
ismi ile vakit kaybedilmemesi gerektigine vurgu yapacakti. Bu manifesto, adeta mantigin tamamen
reddedilmesidir. Tzara bu uzun manifestoda nesneler, duygular, hiyerarsiler, iliskiler, inanglar, klasik
ahlak toresi, bellek, savas gibi kavramlara bir sorgulama getirmekte, delilik gibi bazi kavramlara da
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saygl gostermistir. “Ozgiirliik: Dada Dada Dada, gerilimli renklerin kiikreyisi, zithklarin ve tiim
celigkilerin, grotesklerin, tutarsizlarin dantel gibi 6riilmesidir. Yasamdir” (Antmen 130).

Savasin getirdigi yikimla beraber savasi yaratan insan aklimin yetersizligine eserlerinde ve
etkinliklerinde sik¢a gondermeler yapan Dada sanatgilart kurulu diizeni sorgulama gibi diisiincelere de
yapitlarinda ¢okga yer vermistir (Ek 10-14). Insan akli savas ¢cikaracak denli yetersiz olduguna gore
mantik ve aklin disinda olmay1 segmis olduklarini zaten beyan etmislerdir. Eserlerinde de kurgulama,
diizenleme gibi diisiinceleri hice sayarak rastlantisallik ve dogaglamaya yonelmeye baslamislardir.
Mantig1 yok etme, izleyiciyi sok ederek onu sorgulamaya itme temel diisiinceleridir.

Yasanan kiyimlar sonucu gergeklikle baglarini kaybeden sanatci toplulugu gelecege de umutlu
yaklagsmamaktadir. Kendilerini yogun bir yersizlik, yabancilagma, miilksiizlesme gibi duygular i¢inde
bulmuslardir (Sheppard 230).

Kavrami 6ne alarak estetik degerleri hice sayarn Dada sanatcilarindan Francis Picabia’nin
Nature Morte: Cezanne’in Portresi / Renoir’in Portresi / Rembrandt’in Portresi (EK 15) yapitinda
geemis donemlerin sanatina yonelik agagilama agik¢a goze ¢arpar. Calismanin odaginda bulunan bir
oyuncak maymun, dogal olmayan bir durus icerisindedir. Etrafin1 ¢evreleyen yazilarda Cezanne’in,
Renoir’in, Rembrandt’in portresi oldugunun belirtildigi bu oyuncak maymun ile agagilanmakta olan
gecmis donem sanatlarinin bigim taklidi sistematigidir. Dada’nin en isyankar iiyelerinden Picabia, bu
caligmasinda insan davranislarini taklit eden bir maymun gibi s6z konusu sanatcilarin da sadece taklit
davranist i¢inde olduklarmi, sanatin 6ziine ulasamadiklarini sarsici bir anlatimla ifade etmektedir
(Kuspit). Yine insansi goriintiileriyle makine formlarimi betimledigi Diinyanin Cok Ender Bir Resmi
(Ek 16) yapitinda da yine sanat¢iin mizahi ve kavrami 6ne ¢ikaran yaklasgiminin bir 6rnegidir. Hem
alisilagelmis bicimlerden tamamen siyrilarak mekanik formlara yonelmesi hem de onlara insansi
Ozellikler ve hareketler vermeye ¢alismasi ile Picabia, dada ruhuna uygun bir ¢aligma ortaya
koymustur (Francis Picabia, Very Rare Picture On The Earth).

Teknik olarak hemen hemen her sanat¢inin bu akima yeni bir seyler kattig1 sdylenebilir. Yine
de bu donem icinde en ¢ok kolajin one ciktigimi gormekteyiz (Ek 12-14). Akimin iiretken
sanat¢ilarindan Duchamp ve Man ray’in ready-made (hazir nesne)leri de bu akimi 6ncii yapmaktadir
(Ek 17-21). Bu hazir nesneler, kiibizm ile tuvalin igine giren ti¢ boyut hissi amaglayan kolajlardan
ayridir, bunun Otesine gecip nesneyi cer¢eveden tamamen c¢ikararak Ozgiir birakir. Teknik
yenilik¢iligin yanm sira Dada’nin sanatin geleneksel degerleriyle alay eden yapisi Duchamp’in hazir
nesnelerinde, Ozellikle erkek zihnine olduk¢a tanidik gelen bir nesneyi doniistiirerek kullandig
Cesme’sinde oldukca belirgindir (Ek 17). Bu nesnenin kullanilmasi ile nesnelerin islevleri, bati
kultiirindeki degerli - degersiz algilarinin sorgulanmasi sarsici bir etki yaratmis, derinden bir
sorgulamanin 6nii agilmigtir (Yiicel 161).

Uslup olarak bilingli olarak birbirlerine benzememeye caligmislardir. Dada akiminin
sanat¢ilarinin arasinda bir iislup ya da teknik birliginden ¢ok duygusal bir birlik, fikirde belli bir
cerceve igerisinde olma durumu vardir.

Dada akimimi benimsemis ¢ogu sanat¢inin daha sonraki donemlerde farkli akimlara yonelmis
olmas1 da bu 6zgiinliik arayisinda gizlidir. Bu sanatgilar i¢in Dada, bir okul goérevi gormiis, onlar
diisiinsel ve sanatsal agidan yetistirip gergek birer sanat¢iya doniistiirmiistir. Akim misyonunu
tamamladiginda birgok sanatgisi baska sanat akimlarinda farkli tarzlarda eserler vermeye devam
etmislerdir.

Marcel Duchamp, bir pisuvar1 R.Mutt imzasiyla Bagimsiz Sanatcilar Dernegi’nin diizenledigi
sergiye gonderdiginde reddediliginin gerekcesi, sadece sanat eserlerini sergiye kabul edilecek
olmasiydi. “Cesme”, agiklanan goriise gore bir sanat eseri degil tesisat parcasiyd: (Danto 39). Bu
kadar sarsic1 bir fikrin daha sonra Dada’nin simgesi olup birgok sanat akiminda da devam etmesi,
neyin sanat eseri olup olmadigini diisiinmeye itmistir. Duchamp daha sonra, “Biitiin eserlerim arasinda
aklima gelen en 6nemli fikrin hazir-nesne kavrami oldugunu saniyorum ”, diyerek bunu ifade etmistir
(Danto 38).
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Dada ve Fiitiirizm birbirine genel 6zellikler agisindan ilk bakista ¢ok benzese de iki akima da
hakim olan elestirmenlerce temel birka¢ agidan farkliliklar bulundugunu belirtmektedirler. Yine de
Dada’nin Fiitiirizm’den ¢ok sey 6grendigi konusunda kuvvetli bir goriis birligi vardir.

Fiitirizm belli bir donem, akimin ilk manifestosunu yazan ve onu diinyaya tanitan
Marinetti’nin Fasizm ile olan baglantis1 nedeniyle haksiz yere diinya genelinde negatif bir yargiya
maruz kalmistir. Dada’min vatani Ziirih de bu dnyargidan bagimsiz degildi. Savastan sonra ise Italya
disinda, Fiitiirizm Moderniteye karsi yiikselen sekilde naif, basit ve tehlikeli bir siyasi cevap gibi
goriinmeye baslamisti (Sheppard 207). Cabaret Voltaire’de gergeklesen Dada etkinliklerinde okunan
siirler ve manifestolarda Marinetti’ye ait boliimlere yer verilmesi, Dada sanat¢ilarin Fiitiirist
manifestolardan etkilenerek benzer diisiinceler dile getirmesi sik¢a goriililyordu. Ozellikle Tristan
Tzara, Dada akim icinde Italyan Fiitiiristleri ile en genis temasa sahip Dada iiyesiydi. Baslangicta
daha yogun bir sekilde etki altinda olmasina ragmen, zaman icerisinde bu etki azalmistir.

Iki akimin temel farki ise savas gibi temel bir toplumsal durumun etrafinda bulusmanin
disinda tamamen farkli kosullarda ortaya ¢ikmalarindan kaynaklanir. italyan Fiitiirizmi, Milano’da,
Birinci Diinya Savasi’nin hemen oncesinde kendini gostermeye baglamistir. Bu sehirde yakin zamanda
kurulmus olan sanayi kapitalizmi, daha iyi bir gelecege giden yolu gdstermis, gecmisteki kiiltiirel
muhafazakarlikla gsekillenen toplum yapisimt asma araglarim1 sunmaktaydi. Fakat ozellikle
Disavurumculuk ge¢cmisine sahip olan Dada sanatcilarinin diisiincesi sanayi destekli biiyiimenin
gergeklestigi bir modern yasamin karanlik taraflarinin da olabilecegi yoniindeydi. Dadacilar, biiyiik
savasin biitiin kiyimlarinin endiistriyel kapitalizmi yoneten rekabetgi giiglerin dogrudan iiriini,
teknolojik bir savag olarak iiretim silirecinin canavarca bir versiyonu oldugu konusunda fikir
birligindeydiler (Sheppard 229).

Gelecegin olas1 gorkemiyle biiyiilenen Fiitiiristler, gegmisin biitiin kavramlarina siddetle karsi
cikarken, Dadacilar gegmis algilarmi biiylik Olgiide kaybetmislerdi ve gelecege de kuskuyla
yaklasiyorlardi. (Sheppard 230).

Tristan Tzara’nin kaleme aldig1 1918 tarihli Dada Manifestosu’nda sozii gectigi iizere Dada,
bellegin, arkeolojinin, gelecegin yikilmasidir. Dada 6zgiirliiktiir. Bir protestodur, yikici bir eylemdir
(Antmen 122). Bu kisacik aciklamadan bile Dada’nin ge¢mis ve gelecekle olan bagini1 kopardigini,
siddetli bir isyan duygusuyla biitiin tutarli ve sistemli seylere karsi oldugunu anlayabilmekteyiz.
Fiitiirizmle benzesen isyan ve yok etme motivasyonu bu noktada kendini yogun sekilde
gostermektedir.

Fikirde birlesip ayrildiklar1 birgok noktayla birlikte bicimsel oOzellikleri de farklilik
gostermekteydi. Oncelikle Dada sanatgilar1 arasinda bigimsel bir iislup birligi séz konusu degildi.
Estetik degerlerin arka plana itilmesi ile mesajin, ironinin, fikrin 6n plana ¢ikarilmasi, her sanatc¢ida
farkl iislupta ve teknikte gerceklesiyordu. Bu gesitlilik ve zenginlik, daha 6nce goriilmemis formlarin
(hazir nesne gibi) sanatin malzemesi olmasina imkan tanimigti.

Fiitlirizmde ise durum tamamen farkliydi. Bigimsel olarak eskiyi tamamen yok edip kaynagini
bilimsel verilerden alan yeni bir figiiratif resim yaratmay1 amaglayan Fiitiiristlerin estetik kaygilari iist
diizeydeydi. Donemin felsefi diisiinceleri ve optikteki gelismelerin 1s18inda olusturduklari
manifestolarda bu yeni sanatin dogasi ve gerekliligi belirtilmisti.

3. Fiitiirizm ve Dada’nin Kavramsal Sanata Olan Etkileri

Post-Modern akimlarin en dikkat ¢ekici olanlarindan Kavramsal Sanat diisiincesine gore sanat,
bir nesneden ¢ok bir kavramdi. Bu diisiinceyle yola ¢ikan sanatgilar ilk kez Sol Lewitt tarafindan bir
akimin fertleri olarak tanitildi. Fakat bu akimin temelleri yani disiincenin yapita olan dstiinligii
inanci, Ozellikle Marcel Duchamp’in hazir nesneleri ile birkag akim Onceden sinyallerini vermisti
(Germaner 47). “Bay Mutt’un ¢esmeyi kendi elleriyle yapip yapmadiginin bir énemi yoktu. O bunu
secti. Siradan bir yasam nesnesini aldi ve onu yeni bir baglik ve bakis ac¢is1 altinda yararli 6nemi
ortadan kalkacak sekilde yerlestirdi — o nesne i¢in yeni bir diisiince yaratt1,” diyen Marcel Duchamp’in
kendi ifadesiyle varolus amacini ortaya koyan hazir nesne olgusu, diisiinceyi 6ne alan yaklasimi ile
Kavramsal sanatin baglangici olarak goriilmiistiir (“Art Term Readymade™).
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Yine Dada akiminin ¢ok dnceden ortaya koydugu elestirel bakis agisiyla yasamini siirekli sorgulayan
ve onun iizerine fikirler {ireten kavramsal sanat¢ilarin goriisleri ¢agdas diisiinceyle ortiismiistiir.

Kavramsalcilara gore, sanati bigimlendiren fikri anlamak, sanat yapitin1 anlamakla ayni seydi.
Kavrami vermekte kullandiklari yontem ne olursa olsun sanatgilarin disiindiikleri en onemli sey
izleyicinin zihninde olusturduklar1 kavramdir. Kavramsal sanatgilar, sanat yapitinin alinip satilmasini,
bir meta olarak goriilmesini de elestirmislerdir. Bu nedenle bu sanat¢ilarin ¢ogu yapit1 bir ticaret metai
haline getirilememistir (Germaner 48).

Kavramsal sanata eser veren sanatc¢ilarin ¢alismalari; haritalar, filmler, sertifikalar, eskizler,
gazete ilanlari, telefon ses kayitlari, planlar, numaralar vb seyler olabilmektedir (Ek 22-25). Bu
caligmalarin ortak yonii, seyredilmek iizere olusturulmus birer yapit olmamalaridir. Sanat¢1 burada
izleyiciyi kavramlar1 ve analizleri ¢6zmeye, kesfetmeye davet eder (Germaner 48). Kavramin 6n
plana c¢ikmasi, Estetik degerlerin geri plana itilmesi, yine Dada’nin radikal sekilde savunarak icra
ettigi kavramlar olmustur. Savas karsisinda aklin acizligi ve sanatin gereksizligi diisiincesiyle baslayan
siire¢ estetigin dnemsenmemesi, bilerek bozulmasi, ironik ve mesaj igeren ¢aligmalarin bunlarin yerini
almasi ile sonuglanmig, Kavramsal sanatgilart bu bigim — kavram segiminde yogun olarak
etkilemislerdir.

Duchamp’in hazir nesne kullanimi ile hayatimiza giren giinlik kullamim egyalarinin sanat
yapitinda bir kavram olarak kendine yer bulmasina giizel bir 6rnek olarak John Baldessari’nin
“Envanter”’i verilebilir (Ek 22). Burada eski bir ¢ift ayakkabi, yasanmiglik kavramini baska
betimlemelere ihtiya¢ duymadan verebilen bir imgeye doniigmiis.

Bruce Nauman’in “Cifte Diirtme” adli ¢alismasinda koyu renk fon iizerinde parlak neon
isiklarin kullanimiyla etkileyici bir goriiniim olusmakta ve ¢izgisel iki insan imgesinin birbirine
yaptiklar1 diirtme hareketinin tehditkarligi agikca izlenebilmektedir (Ek 24). Geleneksel olmayan
malzeme kullanimi, konu se¢imi ve islenisi gibi yonlerden Dada etkisi goriilmektedir.

4. Fiitiirizm ve Dada Akimlarimin Happening, Viicut Sanat1 ve Performans Sanatina
Olan Etkileri

Sanatcinin seyirciyle dogrudan temasini amaglayan Happening akiminin da ilk belirtileri
Fiitiirizm ve Dada akimlarinda gériilmiistiir (Antmen 221). Ozellikle sahnede kisa avangard oyunlar
sergilerken bir taraftan akimlarinin manifestolarini ilan eden Fiitiiristler 6zellikle Happening yapan ilk
sanat¢ilardir denilebilir. Bunun sebebi akimin oOnciisii Filippo Tommaso Marinetti’nin varyete
tiyatrosu hakkindaki manifestosunda, izleyiciyle dogrudan temas igerisinde olma ve arada izleyici
katilmin1 da devreye koyma ilkesiyle yiirilyen varyete tiyatrosunu yiiceltmesi ve Fiitiirist sanatcilari
bu tiyatro tiiriinii tiretmeye davet etmesidir (Antmen 221).

Yine Luigi Russolo’nun kaleminden ¢ikan L’Arte dei Rumori: Manifesto Futurista (Seslerin
(Giiriilti) Sanati: Fitlirist Manifesto)’da da dogada var olan, belli miizik sistemlerinin, miizik
aletlerinin iirlinii olmayan, sehir hayatinin ya da teknolojik ilerlemenin getirisi olabilen giiriiltiilerin de
sanatin i¢inde olmasi gerektigi vurgulanmus, Fiitiirist miizik bu sekilde bigimlendirilmisti (Antmen
221), (Russolo). Fiitiirizm’in yayildigr iilkelerden Rusya’da da bir grup sanat¢inin kendilerini
boyayarak ve garip kiyafetler giyerek yaptiklari “Neden Kendimizi Boyuyoruz?” performansi da
donemin oncii bir etkinligidir (Antmen 221). Biitiin bu aktiviteler, Fiitlirizmin Happening, Viicut
Sanat1 ve Performans iizerindeki yogun etkisini agiklayici niteliktedir.

Dada akiminda ise insanlarda sok duygusu uyandiracak sokak gosterileri siklikla yapilan
etkinliklerdi (Ek 8,9). George Grozs’un 6liim kiliginda Berlin’de sokaklarda dolagmasi (Ek 9) da buna
bir 6rnektir (Antmen 221).

Happening sanatinin baglangict ise 1952’de John Cage, Merce Cunningham ve Robert
Rauschenberg’in Black Mountain College’da bir araya gelmesiyle baslamaktadir. John Cage’in o
donemde ilgilendigi Zen diisiincesinin de etkisiyle yasamdan farkli olmayan ama yasamin iginde bir
eylem olan bir sanat yapmayi amaglamasi iizerine o ve g¢evresindekiler, tipki hayatin kendisi gibi
rastlantisal, programsiz, dogaglama eylemler gerceklestirmeye baglamiglardir. Cage’in, Allan Kaprow,
George Brecht, Al Hansen, Dick Higgins, Claes Oldenburg, Jim Dine ve Yoko Ono gibi bazi
Ogrencileri onun bu diisiincelerini yeniden ele alip, dogaglama tizerine kurulu kii¢iik tiyatro oyunlarina
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benzeyen fakat birbirinden bagimsiz ve gerceklik duygusunun st diizeyde oldugu eylem kolajlar
adimi verdikleri yeni bir tarzda sanatlarini sergilemislerdir (Ek 26-30).

Arkadaglar arasinda simirh olanaklarla ve herhangi bir mekanda gerceklestirilebilen bu eylem
kolajlarmin en biiyilk énemi Allan Kaprow’un tamimlamasiyla “mekanda tasinamaz ve zamanda
yeniden tiretilemez” olmalariydi (Germaner 23).

Happening’in ger¢ek anlamda dogusu ise 1959°de Allan Kaprow’un 18 Happenings in Six
parts (Alt1 Boliimde 18 happenings) adli gdsterisinde ¢alismasina seyircinin de katilm gostermesini
istediginde olmustur (Ek 26). Galeriye gelen ziyaretgiler bu programa seyirci-oyuncu olarak
katilmiglardir. Daha sonra Kaprow’un Bahge, Sozciikler gibi calismalari ile bu seyirci katilimli
gosteriler devam etmistir (Ek 27,28).

Happening birgok baska akima ve alt akima da yon vermistir. Ozellikle Body Art (Viicut
Sanati)nin belli bir siirecten sonraki eylemleri Happening cercevesi i¢cinde degerlendirilir. Performans
sanat1 ve Fluxus da Happening’den yola ¢ikarak olusan diger gii¢lii akimlardir.

Happening ve daha sonra onun da etkisiyle gelisecek olan Viicut sanati ve Performans gibi
akimlarda Dada sokak aktivitelerinin etkisi yogun olarak gdzlemlenebilir. Fluxus’da ise Dada ruhu
yeniden sanata egemen olmus, daha fazla isyan, daha fazla ironi igerigiyle diizenlenen aktiviteler Dada
sokak tiyatrosunun devami haline gelmistir.

Performans Sanati, sanat yapitinin izleyici tarafindan tamamlanmasi disiincesi {izerine
kurulmustur. Ayrica Performans sanatinin en yakin kaynagi da Body Art yani Viicut Sanati olmus,
Viicut Sanat1 gelistik¢e Performans sanatina doniigmiistiir. Viicut Sanati’nin bedeni kullanan dogasi,
bir sekilde izleyiciyi derinden etkilemektedir. Psikolojik olarak tedirgin etme, kimi zaman rahatsiz
etme durumu s6z konusu olmaktadir (Germaner 55). Viicuda zarar verildigi bazi gosterilerde
izleyicinin normal yasantisinda gérmek istemedigi bir gergeklik duygusuyla yiizylize birakilmasi,
sanat¢inin tam bir adanmiglhik durumudur (Ek 31-34) . Dada ve Fiitiirizm ile yogun sekilde ortaya
¢ikan isyan duygusu ve ozellikle Dada’nin sanati akil ve mantigin buyrugundan tamamen g¢ikarmasi,
izleyiciyi bakmasi hosnutluk vermeyen gercekliklerle de yiizlestirmesi yoOneliminin bir devami
olabilecek nitelikte gosteriler Viicut Sanati ile Dada ve Fiitiirizm arasindaki iligkiyi destekler.

Yine Fiitiirist manifestolar da sayica ¢oklugu ve atesli sdylev niteligiyle performans niteligi tagimistir.
Bu manifestolarin i¢cinde militarizmin yiiceltilmesi, savasla toplumun yeniden sekillendirilebilecegi
gibi sanat dig1 yaklagimlar da izlenmektedir. Manifesto fikrini bu kadar yogun olarak kullanan
Fitiiristler toplumu doniistiirmek adina ¢ok da barigc1 ve sadece sanat lizerinden hareket eden bir
yapida yollarina devam etmemislerdir. Bu da Postmodernizmin bireysel ve toplumsal duyarliligi tist
seviyede olan akimlari olan Happening, Viicut sanati, performans ve Fluxus iizerindeki yogun etkisini
aciklamaktadir.

5. Fiitiirizm ve Dada’nin Fluxus’a Olan Etkileri

Latince “akmak”, “akis” anlamima gelen tanimimin, ilk defa George Maciunas tarafindan
kullanildig1 diisiiniilen Fluxus, yandaglarinin bir akim olmadigi yolundaki diisiincesine ragmen belli
bir déneme damgasini vurmustur.

Bir anlamda sanatin sonunun geldigini ve sanatin meta olarak bir degerinin olmamas1 gerektigi
diisiincesiyle yola ¢ikan sanatcilar, Fluxus’un ¢evresine toplandilar ve Fiitiirizm ile Dada’dan beri var
olagelmis en biiyiik baskaldir1 hareketini baslattilar. Litvanya asilli Amerikali sanat¢1 Maciunas’in
yazdig1 Fluxus manifestosunda Fluxus’un amagclari, Sanati burjuva hastaligindan kurtarmak, ol
sanattan arinmak, sanati entelektiiel, profesyonel ve ticari kiiltiir diinyasindan temizlemek, sanatta
devrimei bir akim baslatmak olarak ifade edilmisti. Manifestonun devaminda taklit sanat, yapay
sanat, soyut sanat, illiizyonist sanat ve matematiksel sanat olarak baska sanat yonelimlerine de karsi
ciktig1 goriilmektedir (Maciunas).

Fluxus sanatgilari, sanati uzun zamandir etkisi altinda tutan kati bir bi¢imsellige kars1 ¢ikarak
Dada ile birgok benzer goriise sahip olan 6ncii bir diisiince yapisina sahiptiler. Yine gruptaki sanatg¢ilar
arasinda bir iislup birligi bulunmamasi, daha ¢ok ortak bir biling, bir ruh gevresinde birlesme durumu
goriilmesi de Dada ile Fluxus’un benzer 6zellikleri arasinda gosterilmektedir. (Antmen 203).
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Fluxus, disiplinleraras1 birlikteligin en belirgin oldugu akimlardandir. Bu goriiste eser veren
sanatcilar, ressam ve heykeltras olabildigi gibi besteci, miizisyen, tiyatro sanatcist niteliklerini
tagimiglardir. Fluxus’un nefesi diyebilecegimiz seyirci oniindeki performanslarda bu bilgi alisverisi
yogun olarak gozlemlenir. Cabaret Voltaire’de Dada ile ortaya ¢ikan bu tarz seyirci karsisindaki
etkinlikler ya da Fiitiirizmin atesli sekilde yiikselen nutuklari, gorsel sanatlarin drama ile bulusararak
yeni bir form kazanmasi agisindan énemli ve ilk niteligindeydi. Happening ve Performans sanatlarinda
da gozlemledigimiz bu egilimde Dada ile en benzer 6zellikler gosteren akim ise barindirdigi yogun
isyan duygusu, sanati ortadan kaldirma diisiincesi dogrultusunda mantig1 devre dis1 birakabilen
yapisiyla Fluxus olmustur.

Fluxus’un temeli olan isyanin her tiirlii belirtisi, sanatgilarin yapitlarinda yer alir. izleyiciyi
sasirtmak ve adeta sarsmak, akimin fertleri i¢in O6nemli bir ama¢ olmustur (Ek 35-51). Estetik
giizelligin tamamen arka plana itildigi Fluxus, gercekeiligin dili olmay1 amaglamustir.

Fitiirist manifestolarin en sarsici olanlarindan biri siiphesiz Seslerin sanati: Fiitlirist manifesto
(L’Arte dei Rumori: manifesto Futurista) idi. Luigi Russolo’nun kaleme aldigi manifestoda, kendi
ifadesiyle “bu kadar saf ses ¢emberini kirmali ve sonsuz ¢esitlilikte giiriiltii seslerini fethetmek
gerekmekteydi.” Dogadan her tiirlii sesin miizigin eleman1 haline gelmesini savunan gors,
manifestonun temelini olusturmaktaydi. Russolo &zellikle; tramvay, yanmali motor, araba, insan
kalabalig1 gibi seslerin birer miizik eleman1 olarak degerlendirilebilecegi ve keyif verecegi konusuna
deginmisti (Russolo).

George Brecht’in Damlatma Miizigi adli calismasinda da miizik enstriimani olmayan araglarin
kullanilarak geleneksel olgiilere gére miizik olarak degerlendirilmeyen seslerin ortaya ¢ikarilmasi s6z
konusudur (Ek 44). Brecht bu etkinliginde belli bir yiikseklikten bir siviy1 yerdeki bir kaba damlalar
halinde aktarmakta, bu damlalarin araliklarnn ve biyiikliiklerinin degisimleri ile farkli sesler
¢ikarmaktadir. Bu da Fiitiristlerin Gelecek¢i miizigin manifestosunda belirttikleri gibi standart ve
geleneksel miizik algisinin disina ¢ikmak adina yapilan eylemlerden birisi ve Fiitlirizmin Fluxus
akimindaki dogrudan etkisi olarak degerlendirilebilir.

6. Fiitiirizm ve Dada’nin Pop-Art’a Olan Etkileri

Pop-Art, kaynagini gecici ve ¢abuk tiiketilen pop kiiltiiriiniin yasama getirdigi degisikliklerden
aliyordu. Seri liretim mallardan, sanat eserlerinden ve hatta toplum idollerinden yola ¢ikarak bu yeni
hayat1 gézler Oniine sermeyi amaglamaktaydi. Bu hayat, kolay erisilebilir, degeri kisa siirede kaybolan
fakat ¢ok renkli bir diinya idi. Toplumdaki refah seviyesinin yiikselmesiyle insan hayati kolaylagmus,
hazir kullanim, yeni dénemin en ¢ok ragbet gdren kavramlarindan biri haline gelmekteydi. Bu
donemde ortaya ¢ikan sanat Amerika Birlesik Devletleri ve ingiltere’de eszamanli olarak baslamis ve
geligsmistir denebilir. Konusunu zamanin kolay, hazir, c¢abuk tiiketilen hayatlarindan, tiiketim
malzemelerinden, tanrilastirilan popiiler kiiltiir imgelerinden alan Pop Sanati, teknik agisindan her bir
sanat¢1 tarafindan farkli bir yol izlenerek ortaya konmustur. Sanatgilar arasinda bigimsel birlikten ¢ok
diistince birligi 6n plandadir.

Ingiliz Pop Art sanatcilari daha ¢ok giinliik yasam temali resimler yaparken Amerikan Pop-Art
sanatcilar1 genellikle idollere getirdikleri yeni yaklasimlarla, seri iiretim nesnelerle ve Pop kiiltiirliniin
getirisi olan ucuz ve tiiketilmesi kolay her tiirlii konuyu eserlerine tagimislardir.

Kolaj teknigini kullanan Richard Hamilton “Giiniimiiz Evlerini Bu Denli farkli, Bu Denli
Cazip Kilan Nedir?” adli ¢alismasinda donemin popiiler kiiltiir 6gelerini tek bir odada bir araya
getiriyor (Ek 52). Gazete ve dergi reklamlarindan figiirler, ¢esitli elektrikli cihaz reklamlari, ¢izgi
roman sayfasi, odanin tavaninda donemin uzay yarisinin adeta bir simgesi olmus ay, sinema
oyuncular1 ve afigleri gibi popiiler kiiltiire ait bir¢ok elemanin burada bulunmasi ve bagliktaki sorunun
sorulmasi, glinlimiiz diinyasinin her seyi cabuk tiiketen yapisina bir elestiri niteligindedir. Yasanilan
¢agin yapisina ait elestiriler Dada elestiri ve yogun ironi geleneginden izler barindirmaktadir. Calisma
bir¢cok yonden Dada sanatgist Hannah Hoch’iin “Giizel Kiz” (Ek 13) yapitiyla karsilastirilabilir.

Cinselligiyle 6n plana ¢ikan bir popiiler kiiltiir tanriga imgesi olusturan Tom Wesselmann’in
“Biiyiik Amerikan Nii’si” adl1 yapit1 yine yogun bir ironi ve elestiri igermektedir (Ek 53). Renkler ve
carpict desenli dokularla 6n plana ¢ikarilmig figiirle sanatci, toplumun dikkatini ¢ekmek igin yeterli
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olan biitlin elemanlart bu ruhsuz ve ifadesiz bedenin iizerine yerlestiriyor. Yine Dada ve Fiitiirizmin
ironi dolu toplum elestiri geleneginin etkilerini gézlemlemekteyiz.

Sonuclar ve Oneriler

Modernizmi olusturan biitiin kaynaklarin adeta i¢ine dogmus olan iki dncii akimin bi¢imsel ve
icerik yoniinden incelendigi calismamizda bu iki akim olan Fiitiirizm (Gelecekgilik) ve Dada’nin
birbirleriyle benzestigi ve ayrildigi bircok yon oldugu sonucuna varmamiz tabi ki sasirtici degildir.
Aym yiizyilda, toplumlar1 derinden sarsan Diinya Savasi gibi bir olgu karsisinda bu iki akimin
tutumlar1 hangi agidan bakilirsa bakilsin kendine 6zgii ve essiz olmustur. Ayrica savas disinda toplum
yasaminin degisimi, gegmis ve gelecek hakkindaki elestiri, 6ngdrii ve beklentiler, felsefi ve bilimsel
gelismeleri sanatlarina rehber edinmeleri ya da Postmodernizm siirecinden ¢ok ¢ok dnce olmasina
ragmen sanatta kavram arayisina girmeleri de bu iki akimi déneminde son derece dncii yapmaktadir ki
ikisi de kisa siirede hem iilkelerinde hem de diinya ¢apinda ses getirmis akimlar haline gelmislerdir.

Bu iki akimin sanata teknik yoniinden de daha dnce denenmemis yenilikler getirdigi aciktir.
Fiitiiristlerin retina iizerindeki titresimleri ve insan algisini uyarma ¢aligmalari, hayatin her alaninda,
sanayide ya da dogadaki her tiirlii sesi miizigin bir parcasi olarak gormeleri ve dogaclamayi
etkinliklerinin i¢ine dahil etmeleri, yine Dada sanatcilarinin Cabaret Voltaire’deki izleyiciyi sarsan
bir¢ok disiplini birlestiren Oncii nitelikte etkinlikleri ve tabi ki Marcel Duchamp’in hazir-nesne
kullanimi, o zamana kadar sanat diinyasinda denememis, yapilmamuis, karsiligi alinmamis, deneysel
calismalardi. Modernizm siireci iginde epeyce radikal olarak nitelendirebilecegimiz bu faaliyet ve
yaklagimlar bizi bu aimlarin Postmodernizmin ufkunu acan akimlar olarak degerlendirmeye
itmektedir.

1960 sonrast siiregte yani Postmodern diisiincenin sanatta egemen oldugu akimlarin arasinda
Fiitiirizm ve Dada’min etkisi bariz bir sekilde goriilmektedir. Herbirinden Ornekler ve tarihsel
gelisimlerinde de acikladigimiz gibi Kavramsal sanatin kavram 6ne alan dogasi ve hazir-nesne
kullanimi, Happening akimimin Fiitiiristlerin ve Dadacilarin bir¢ok sanatsal disiplini bir arada
kullandiklar etkinliklerinin adeta bir devamini sergilemeleri, Viicut sanat1 uygulayicilariin izleyiciyi
konfor alanindan ¢ikararak tipki dada gibi gormek istemedikleri gergeklerle yiizlestirmesi, Performans
sanat¢ilarinin Fiitiiristler ve Dadacilar gibi birer manifesto sunar gibi eylemlerinin merkezinde bir
adanmislikla bulunmalari, Fluxus’un isyan ve ironi dolu yapis1 ile Pop Sanatinin toplum yasantisini
hicveden yapist ile kolaj teknigini Dadacilar gibi siklikla kullanmasi, bu akimlarin Fiitiirizm ve
Dada’dan ne kadar etkilendigine belirtidir.

Aragtirma alan1 genisletildiginde diinyada farkli cografi bolge ve iilkelerde gelismis akimlarda
bu akimlarin etkisinin goriilmiis olabilecegi tahminler arasindadir ve bu konu hakkinda arastirmalar
yapilmalidir. Ayrica zaman igerisinde gelisecek birgok akim ve faaliyet gosterecek birgok sanatginin
caligmasinda bu iki 6ngoriilii ve 6ncii akimin izlerini gérmeye devam edecegimizden siiphem yoktur.
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